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RESUMEN

La anécdota, transmitida por Ateneo (1.20 E-F), de que Séfocles era un musico bastante aclamado
presenta todavia algunas controversias sobre como y en qué circunstancias tuvieron lugar las supuestas
participaciones musicales y actorales del dramaturgo. En este articulo se ofrece una revision de las di-
versas fuentes, tanto anteriores como posteriores a Ateneo, que transmiten esta anécdota, con el fin de
analizar cual fue el tipo de participacion realizada y entender mejor la razon por la cual el tragedidgrafo
abandono la actuacion.

PALABRAS CLAVE: Sofocles, Ateneo, Tamiris, Nausicaa.

ABSTRACT

The anecdote, transmitted by Athenaeus (1.20 E-F), of the so lauded musical qualities of Sophocles has
still some controversies about how and in which circumstances these performances happened. In this
paper, the author examines the different sources that transmit this anecdote, in order to analyse what
kind of performance Sophocles realized and in order to understand the reason why he stopped acting.

KEYWORDS: Sophocles, Athenaeus, Thamyris, Nausicaa.

1. CUESTIONES PRELIMINARES

La tragedia griega se podria definir como un espectaculo colectivo que, celebrado en el mar-
co de las festividades religiosas en honor de Dioniso, se encontraba principalmente vinculado
al elemento visual —la dyic— y a la composicion musical —la pelomorio—, dos de las partes

1. Este trabajo se inserta en el marco del proyecto DISIECTA MEMBRA: La tradicion literaria griega en los
ss. II-IV d.C. Gramaticos, rétores y sofistas como fuentes de la literatura greco-latina (IIT) (Ref. FF12017-83315-
C2-1-P).
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constitutivas del género tragico de acuerdo con la teoria aristotélica®. Por desgracia, la pérdida
de estos dos elementos so0lo puede ser compensada parcialmente gracias al escaso material
textual que ha sobrevivido®. Asi, este articulo se va a centrar en la parte musical y actoral de la
tragedia griega, un aspecto de dificil restitucion para los estudiosos, pero fundamental en las re-
presentaciones dramaticas de la época. Con todo, no es nuestra intencion reconstruir elementos
musicales y actorales propios del género, sino mas bien prestar atencion a las habilidades que
manifestaron los dramaturgos de época clasica sobre estos aspectos.

Mas concretamente, en este trabajo se ofrece una revision de las distintas fuentes que trans-
miten la noticia de que Sofocles no sélo fue reconocido por la composicion dramaturgica, sino
también por sus cualidades musicales, tal como ¢l mismo demostré actuando en algunas de sus
obras. Debemos suponer que tanto la composicion de tragedias como el conocimiento musical
serian dos aspectos especialmente vinculados entre si, pues las representaciones dramadticas
no se entendian todavia sin los cantos corales, ya que éstos constituian la parte central y mas
importante de la pieza teatral. De este modo, las tragedias griegas eran un espectaculo en parte
cantado y en parte recitado, razon por la cual los dramaturgos que las componian debian de
tener importantes conocimientos musicales y actorales®.

El analisis de los testimonios, que transmiten la noticia anteriormente indicada®, nos permi-
tird comprender mejor la naturaleza de las participaciones actorales y musicales que ocuparon
parte de la vida de Sofocles. En primer lugar, se pretende observar con mayor claridad la fama
de que gozo6 el tragedidgrafo durante su época como musico, tal como pueden confirmar las
fuentes examinadas. En segundo lugar, se procurara analizar como se produjeron estas actua-
ciones, que parecen estar siempre ligadas a la direccion de un grupo de coreutas, siendo asi
similares en todos los casos. En tercer lugar, se intentard comprender de manera mas clara las
causas por las cuales la tradicion afirma que Sofocles abandono la actuacion. Segun la anénima
Vita Sophoclis, este abandono fue debido a la debilidad vocal del propio dramaturgo®. Esta ex-
plicacion, como veremos, ha llamado la atencion de algunos estudiosos y ha parecido contraria

2. Vid. Arist. Po. 1450a. Ademas de ser la mimesis de acciones elevadas y solemnes (Arist. Po. 1449b), la
tragedia griega consistia en un complejo espectaculo, en el que se alternaban partes cantadas y partes recitadas en
forma de poesia dramatizada, realizado en el contexto de las festividades religiosas en honor de Dioniso. Sus temas
estaban extraidos del mito, por medio del cual la sociedad ateniense reflexionaba sobre sus valores politicos, socia-
les y culturales, asi como sobre sus propios rituales y su religion, reafirmando con ello la identidad de grupo, vid.
Goldhill 1987: 85-86; Griffin 1998: 39. Existian ademas varios festivales en los que se representaban tragedias,
comedias y dramas satiricos, siendo el mejor conocido las Grandes Dionisias de Atenas, vid. Pickard-Cambridge
1973: 57.

3. El conocimiento que tenemos sobre la muisica es todavia menor de lo que sabemos sobre tragedia griega, que
consistia precisamente en una representacion musical. Este aspecto, tan importante en el teatro de la época, sélo
se puede reconstruir de manera muy somera gracias a las descripciones verbales de instrumentos, modos y estilos
musicales, asi como al analisis de los metros poéticos, que nos pueden ayudar a inferir algunos ritmos musicales,
vid. Wright 2019: 256; West 1992: 4-8; Hall 2002: 3-5.

4. Como prueba de ello se puede citar el hecho de que no era infrecuente que el poeta, que representaba una
tetralogia en el festival, produjera también sus propias obras, mientras que en algunos casos se contrataban produc-
tores distintos, quiza por la conciencia de que la composicion y la produccion podian requerir habilidades distintas,
vid. Pickard-Cambridge 1973: 84-85. El mismo Ateneo (1.21E) afirma que dramaturgos como Esquilo o Frinico
eran expertos en pasos de baile y componian la coreografia de sus propios dramas.

5. Primero se analizara el testimonio transmitido por Ateneo de Naucratis (Ath. 1.20 E-F = TrGF. 4, test. 28),
por ser la fuente mas completa sobre la anécdota. En segundo lugar, se tienen en cuenta la Vita Sophoclis 3-5 Radt
y los testimonios iconograficos, ambas fuentes anteriores a Ateneo. En tercer lugar, se examinan las fuentes bizan-
tinas, concretamente el tratado Sobre la tragedia 12 (TrGF. 4, test. 99b) y las referencias presentes en Eustacio de
Tesalonica (cf. Commentarii ad Homeri Iliadem 381, 8 Van der Valk = TrGF. 4, test. 29; Commentarii ad Homeri
Odysseam 1553, 63 Stallbaum = TrGF. 4, test. 30).

6. Vit. Soph. 4 Radt (5w v idiav pukpopmviay).

Tycho, ntm. 7 (2021), pp. 57-69
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a la apreciacion de que probablemente dejara la actuacion a causa del incremento de actores
profesionales’. Por nuestra parte, en este articulo se defiende la idea de que ambas explicaciones
no son contradictorias, sino perfectamente posibles y no excluyentes.

2. LAPROFESIONALIDAD MUSICAL DE SOFOCLES SEGUN ATENEO DE NAUCRATIS

Ateneo de Naucratis es la fuente mas importante y completa sobre la anécdota que comenta-
mos. En su Banquete de los eruditos afirma lo siguiente:

ToQoKAfig 88 mPOg T® KOAOS YeyeviicOar TV dpav NV Kai dpynoTikny Sedidaypévoc Kai
LOVGIKTY &TL ToAg OV mopd Adump®. Metd yodv v &v Zaiapivi vovpoyioy wepl tpomaov
YOUVOG GANALUUEVOG EYOPELGE UETA AVPaG o1 0& &v iuatio eaoct. Kai tov ®duvpty s1ddokmv
av1og ék0apioey: dkpwg 8¢ Eopaipioey, 6t TV Navoikdoy kadfkes.

Sofocles, ademas de haber sido guapo en su juventud, aprendio6 el arte de la danza y de la
musica, cuando todavia era un nifio, junto a Lampro. Pues bien, después de la batalla naval de
Salamina, baild con su lira, ungido con aceite y desnudo, en torno a un trofeo; otros afirman
que lo hizo con el manto puesto. Ademas, ¢l mismo toco la citara cuando represento el Tami-
ris; y jugd a la pelota de manera sobresaliente cuando produjo su Nausicaa’.

En un contexto en el cual el erudito de Naucratis informa sobre algunos personajes especial-
mente conocidos y reputados por el arte musical y la habilidad en la danza, se pone como ejem-
plo a Soéfocles, que desde pequeiio fue instruido en el arte de la musica y el baile —dpynotiknv
Kol povotkniv— junto a Lampro'’. Para ejemplificar esta afirmacion, se aportan tres anécdotas
diferentes que parecen haber sido bastante conocidas en la época del dramaturgo.

La primera de ellas se sitia en el contexto de la batalla naval de Salamina, tras la cual los
atenienses erigieron un monumento —tpomalov— en torno al que celebraron y conmemora-
ron la victoria sobre los persas''. Se trataba de una ceremonia en que no solo se alegraban del
alivio experimentado ante una amenaza que, al menos de manera temporal, se habia alejado,
sino también glorificaban el orgullo ateniense de superioridad sobre el enemigo y agradecian a
los dioses la ayuda recibida para derrotar a los persas'?. En este acto de celebracion, Séfocles
fue elegido para entonar el pean de la victoria acompafiado de su lira', una anécdota que la
tradicion ha utilizado como conexion entre los tres tragediografos mas reputados de la época.
Pues también Esquilo participd en la batalla de Salamina, precisamente en el mismo lugar en
que nacié Euripides'.

La informacién que transmite Ateneo sobre la participacion de Sofocles en Salamina Unica-
mente reconoce que el dramaturgo baild con su lira —éyopevoe petd Avpoc— en torno al mo-

7. Vid. Pickard-Cambridge 1973: 130, n. 4.
8. Ath. 1.20 E-F = TrGF. 4, test. 28.
9. Todas las traducciones son personales.

10. Scodel (2012: 28) sostiene que Lampro es un error por Lamprocles, ya que Lampro debié de haber sido mas
joven que Soéfocles y probablemente coetaneo de Aristoxeno.

11. Esto debi6 de producirse en torno al 480 a. C., cuando el joven Sofocles debia de contar con apenas unos
15 0 16 anos, en edad —o casi— de ser inscrito en el demo atico de Colono como ciudadano, vid. Jouanna 2007:
18-19.

12. Jouanna 2007: 19.
13. Sobre esta informacion adicional que no aparece en Ateneo, vid. Vit. Soph. 3 Radt.

14. Cf. Vit. Aesch. 12 Radt; Vit. Soph. 3 Radt; Vit. Eur. 3-4 Kannicht. Sobre esta conexion, vid. Villari 1996:
700-701; Jouanna 2007: 19-20.

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 57-69
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numento anteriormente mencionado. Asimismo, el hecho de que el erudito de Naucratis ofrezca
diferentes variantes sobre la manera en que se produjo esta actuacion —si lo hizo desnudo o con
un manto— es una prueba de que las habilidades musicales del poeta eran bien conocidas en la
época del dramaturgo, pues son varias las fuentes que debieron de transmitir la noticia.

La segunda y la tercera anécdotas referidas por Ateneo parecen ser consecuencia de la pri-
mera. A raiz del éxito cosechado en Salamina, So6focles actué como musico, de manera excep-
cional, en dos de las obras que ¢l mismo compuso y representd, tocando la citara en Tamiris y
jugando a la pelota en Nausicaa®.

La primera de estas obras pone en escena al tracio Tamiris, un musico reputado por su arte,
que se jacta de ser superior a las Musas tocando la citara. A causa de la hybris del héroe, las
hijas de Zeus lo dejan ciego, lisiado y olvidadizo de sus habilidades musicales, tras una compe-
ticion musical en que éstas son declaradas vencedoras'®. La noticia tiene especial importancia
desde el momento en que Tamiris era un joven tracio no solo aclamado por su habilidad musical
sino también por su belleza'’, igual que sucedia con Séfocles, guapo en su juventud y elogiado
por sus cualidades musicales, de acuerdo con la informacion transmitida por el pasaje citado
de Ateneo. Esta relacion entre el héroe y el dramaturgo nos induce a considerar que So6focles
debio de aparecer en el personaje de Tamiris. Con todo, algunos estudiosos han planteado la
posibilidad de que el dramaturgo se limitara a tocar la citara como personaje mudo, debido a
la informacion, ofrecida por la Vita Sophoclis, de que Séfocles tenia una voz débil'®. Con todo,
pareceria extrafio pensar que S6focles no actu6 en el papel principal tratdndose de una anécdota
facilmente vinculable con el personaje protagonista'®. Mas bien, si la Vita informa ademas de
que el dramaturgo separ6 la actuacion de la composicion, mientras que antiguamente el poeta
también actuaba, deberiamos suponer que, en los momentos iniciales de su carrera, el joven
Sofocles debid haber participado también como actor?.

El tipo de participacion que realizéd el dramaturgo se puede entender mejor si analizamos
también los personajes que formaban el coro. Mientras que algunos han pensado que €ste estaba
compuesto por las Musas, que competian en el certamen con Tamiris, otros sostienen que sus
componentes eran un grupo simpatizante del héroe, pues éstas no podian ser al mismo tiempo
parte y arbitro de la competicion?'. Esta segunda interpretacion, segiin creemos, cuadraria mejor
con las otras dos intervenciones musicales de S6focles, ya que en todas ellas el dramaturgo pa-

15. Vid. Jouanna 2007: 20.

16. Sobre el argumento, vid. Jouanna 2007: 630. El mito era bien conocido tanto en la época de S6focles como
anteriormente, cf. Hom. /. 2.594-600; E. Rh. 915-925; Apoll. 1, 3, 3. Para un recorrido por los distintos tratamien-
tos del mito, vid. Jebb & Headlam & Pearson 2017a: 176-178. Interesante nos parece la comparacion entre 7amiris
de Sofocles y Antiope de Euripides realizada por Lopez Cruces (2007: 6-10).

17. Wright 2019: 93.

18. Vid. Vit. Soph. 4 Radt. Sobre esta controversia, vid. Radt 1999: 46; Jouanna 2007: 743, n. 25.

19. Por su parte, Kovacs (2013: 497) afirma que nos faltan datos para afirmar con seguridad que Sofocles parti-
cipo en el papel de Tamiris, ya que la Vita se limita a informar sobre su participacion en la obra como citaredo. Este
hecho, por tanto, deberiamos examinarlo desde la distancia y con ciertas reservas, pues carecemos de testimonios
explicitos. También se ha sefialado la extrafieza de que, en la ceramica que mencionaremos mas adelante, no haya
una etiqueta que identifique al personaje con Sofocles, si fue tanta la fama que adquirid por esta actuacion, vid.
Wright 2019: 258.

20. Ademas, por razones de lengua y estilo esta tragedia se ha situado en la época de juventud del dramaturgo,
vid. Webster 1936: 200; Lucas de Dios 1983: 112-113.

21.Vid. Lucas de Dios 1983: 111-112. También se ha argumentado, en contra de que las Musas formen el coro,
que éstas eran nueve, mientras que el grupo de coreutas generalmente eran doce o quince; aunque esto ha sido
refutado por Wright (2019: 94), que ademas se muestra partidario de que las tragedias fragmentarias Las Musas y
Tamiris son realmente la misma. Otros, intentando aunar las dos posturas, han pensado que habia dos coros: uno
formado por las Musas y otro simpatizante de Tamiris.

Tycho, ntm. 7 (2021), pp. 57-69
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rece haber actuado como director o guia de un grupo de coreutas. El coro debia de estar forma-
do, como afirma Lucas de Dios (1983: 112), por «un grupo entusiasta del héroe»**. Asi podrian
confirmarlo también los fragmentos 238, 240 y 245 (ed. Radt), pertenecientes a esta misma
obra, pues todos ellos parecen estar puestos en boca del coro, que apoyaba al héroe en la com-
peticion, del que se dice que componia sus versos mepiaAda, ‘sobremanera’?, una calificacion
que recuerda el adverbio dxpwc, esta vez referido a Séfocles en el pasaje citado de Ateneo. Por
todo ello, la participacion de Sofocles en esta tragedia debid de consistir en la direccion coral
y musical, tocando la citara de manera tan extraordinaria y bella como el personaje principal,
muy probablemente en el papel de Tamiris, l6gicamente antes de que el dramaturgo abandonara
la actuacion de manera definitiva.

De acuerdo con la informacion ofrecida por Ateneo, S6focles participd también como actor
jugando a la pelota en su obra Nausicaa*, en la que también hizo gala como musico de manera
magistral®”®. En este caso el argumento esta extraido del canto sexto de la Odisea de Homero, en
que la joven Nausicaa, hija de Alcinoo, el rey de los feacios, recibe a Ulises en la playa, donde
el héroe acaba de llegar exhausto tras un naufragio y las jovenes feacias se encuentran jugando
a la pelota después de lavar la ropa?®. En un momento indeterminado, la pelota se escapa y va
a parar a la orilla, donde Nausicaa se topa con Ulises?”’. Tras esto, las muchachas huyen espan-
tadas y los personajes principales se quedan en escena®®. El tipo de participacion de Sofocles
y los componentes del coro de esta obra resultan mas faciles de conocer gracias al testimonio
de Eustacio de Tesalonica, que, en el siglo XII d. C., aporta dos nuevas informaciones ausentes
en el pasaje de Ateneo®. La primera hace referencia al titulo de la obra, que se conocia con el
nombre de Nausicaa o Lavanderas, en alusion al personaje principal o al coro, respectivamente.
La segunda alude al papel que jugd Sofocles en este drama, del que se especifica que actu6 en
el personaje de Nausicaa. Como consecuencia de este testimonio, podemos llegar facilmente a
la conclusion de que Nausicaa, como personaje principal, debié de conducir el coro de jovenes
feacias que danzaban y cantaban alegremente en la orilla mientras jugaban a la pelota®. Por
tanto, igual que en Salamina y en Tamiris, la participacion de Sofocles en esta representacion

22. Como argumento en favor de nuestra interpretacion se puede afirmar que, como es bien sabido, en la trage-
dia griega el coro puede tener, entre sus principales funciones, deliberar y reflexionar sobre los hechos que estaban
sucediendo en la representacion. A medida que avanza la accion, los comentarios del coro se hacen coparticipes y
acompafiantes de los avatares experimentados por los héroes del drama, sintiendo sus mismos miedos y preocu-
paciones. Tal es el caso de tragedias como Antigona y Edipo Rey, donde el coro esta formado por ciudadanos de
la comunidad, vid. Burton 1980: 138.

23. TrGF. 4, 245.

24. Sobre la controversia de si esta obra es una tragedia o un drama satirico, vid. Krumeich & Pechstein &
Seidensticker 1999: 394-395.

25. Vid. Lucas de Dios 1983: 218.

26. Hom. Od. 6.99ss. Sobre el argumento, vid. Jouanna 2007: 648-649. De manera sucinta, algunas de las con-
troversias mas importantes sobre esta obra aparecen en Jebb & Headlam & Pearson 1917b: 92.

27. Como se ha supuesto (O’Sullivan 2012: 20), S6focles podria estar haciéndose eco de una metafora poética
segun la cual la pelota lanzada se asemejaria al lanzamiento de Eros, el Amor, que penetraria en el objeto deseado:
Ulises. Segun esto, el juego de la pelota de las chicas podia asociarse con el erotismo, una imagen similar a la que
encontramos en Anacreonte (PMG 358) y en Apolonio de Rodas (3.113-150). Ademas de estas imagenes, se debe
constatar que jugar a la pelota era un ejercicio frecuente en Grecia. Entre otras anécdotas, Ateneo (1.19a) cuenta
que los atenienses hicieron ciudadano a Aristonico el caristio, jugador de pelota de Alejandro, y le rindieron ho-
nores erigiéndole una estatua. Probablemente en la estatua se le representara jugando a la pelota, vid. O’Sullivan
2012: 17-18.

28. Séchan 1967: 168; Jouanna 2007: 649.

29. Eust. Com. Od. 1553.63 Stallbaum.

30. Jouanna 2007: 21.

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 57-69
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debio de estar vinculada a la conduccion coral. Si en esta obra el dramaturgo actu6 en el perso-
naje principal, también lo pudo hacer en Tamiris, a pesar de la débil voz que algunos han visto
como un argumento que incapacitaria a Sofocles para actuar en el papel protagonista.

3. LA VITA SOPHOCLIS Y LOS TESTIMONIOS ICONOGRAFICOS

Otra valiosa informacion sobre las cualidades musicales de Sofocles la encontramos en la
anonima Vita Sophoclis, breve escrito de caracter biografico datado en torno al siglo I a. C.,
cuyo autor debid de servirse de fuentes muy diversas y posteriores a la época clasica®. El tes-
timonio, aunque es menos completo que Ateneo, aporta informacion adicional que nos permite
reconstruir la importante fama que experiment6 el dramaturgo en su época:

AtemoviOn 82 v mouoi kai mepi maAaioTpay Kai LovGIKV, £E GV AUPOTEPOV EGTEPOVAON, (G
onow “lotpog (FGrHist. 334 F 35). 'EdwddyOn & tv povowknyv mtopd AGUTpm, Kol LeTd TV
&v Zaiopivt vavpoyiov ABnvaiov tepl tpomatov dvTov HeTd ADpag YOUVOSG GANAUUEVOG TOTG
notovilovot v Emvikiov EERpye. (...) Kal moAid ékavodpynoev &v 1ol Aydot, TpdTOV UV
KOTOADGOG TNV VTOKPIGY TOD TOmTod did TV idiav pkpoaviay (TdAot yap kol O TOu TG
VeKpiveTo avTOG), TOVG 08 YOPEVTAG IO GaS avti 17 1€”* Kol TOV Tpitov vmokpLTnV €EEDpE.
Daci 8¢ 611 Kol xKBapav avarafav &v pove 1@ Oapdpdi mote ékiBdpioey, 60ev Kol v Ti
TOWKIAN 6700 HETA KIOAPAG avTOV YeypapBar®.

Se formd con otros nifios tanto en la palestra como en la musica, y fue coronado en ambas,
segun afirma Istro. Aprendio la musica con Lampro, y, después de la batalla naval de Salami-
na, cuando los atenienses estaban en torno al trofeo, condujo, ungido y desnudo con su lira, el
coro que cantaba el pean de la victoria. (...) Y muchas fueron las innovaciones que introdujo
en los concursos: en primer lugar, separd la profesion de actor de la de poeta a causa de su
propia debilidad vocal (pues en otro tiempo también el poeta actuaba él mismo), e hizo pasar
el nimero de coreutas de doce a quince, e invento el tercer actor. Afirman que una vez, toman-
do la citara, la toco una sola vez en Tamiris, por lo que fue representado con su citara en las
pinturas de la Stoa Pecile.

Las coincidencias Iéxicas entre la Vita Sophoclis y el texto de Ateneo podrian hacernos ex-
traer dos conclusiones aprioristicas: o bien Ateneo tuvo la Vita como fuente o bien ambos se
sirvieron de una fuente comun mas extensa. La segunda opcidn parece mas acertada si tenemos
en cuenta que Ateneo incluye referencias que son omitidas por la Vita, como la belleza del poeta
o su participacion en Nausicaa. Por su parte, en la Vita aparecen igualmente testimonios que se
encuentran ausentes en Ateneo, como la informacion de que el autor fue galardonado por sus
habilidades en la palestra y en la mtsica®. En virtud de los diferentes contextos en que se alude
el testimonio en ambos casos —sobre la musica en Ateneo y sobre la educacion del poeta en la
Vita—, es facil suponer que la fuente comlin no fuera ninguna biografia anterior mas extensa,
sino un escrito de otra naturaleza, probablemente de caracter musical. Si atendemos al funda-
mentado estudio de Villari (1996: 705-706), esta fuente pudo ser Aristoxeno, un musico peri-
patético contemporaneo de Alejandro Magno, aficionado a las biografias y mencionado como
fuente en la Vita en varias ocasiones*.

31. Sobre esto, vid. Lefkowitz 2012: 78.

32. Vit. Soph. 3-5 Radt.

33. Sobre las diferencias y divergencias entre ambos textos, vid. Villari 1996: 698-699.

34. En concreto, se menciona la fuente de Aristoxeno para referirse a la profesion del padre de Sofocles (Vit.

Soph. 1 Radt) y aludir a la anécdota de que fue el primer ateniense en incorporar la musica frigia a sus propios
cantos (Vit. Soph. 23 Radt).
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De acuerdo con los objetivos que se planteaban al principio, son tres los datos importantes
que nos aporta la Vita frente al testimonio del de Naucratis. En primer lugar, el verbo utilizado
para referirse a la participacion de Sofocles en Salamina —&&fjpye— confirma que el dramatur-
g0, en esta ocasion, actudé como £Eapywv, conduciendo el coro que ejecutd el canto en honor de
la victoria®. Asi pues, si en Ateneo solo se informa de que Sofocles baild con su lira en torno al
trofeo en la celebracion de Salamina, el pasaje de la Vita presenta informacion adicional sobre
el tipo de participacion, que parece haber estado relacionada con la direccion coral del pean que
se cantd en conmemoracion de la victoria.

En segundo lugar, la informacion de que la causa principal de la separacion de las profe-
siones de actor y poeta fue mayormente la debilidad vocal del propio Séfocles —dwa v idiav
pikpoowviov— ha parecido extrana entre los estudiosos. A este respecto, Pickard-Cambridge
(1973: 130, n. 4) sugiere que el motivo principal de esta separacion no fue la debilidad de voz
del poeta, sino mas bien el incremento de actores profesionales, hecho que implica una mayor
especializacion’. Pero también es posible que esta tenue voz fuera una de las causas que pro-
piciara la aparicion del tercer actor, cuya innovacion sofoclea se cita a continuacion en la Vita,
y por consiguiente el auge de actores profesionales. Pues la causa ofrecida por este testimonio
podria perfectamente referirse a la escasa preparacion vocal de algunos dramaturgos, en com-
paracion con los actores profesionales.

Un caso parecido lo encontramos en Pi. O. 6.87-89, un pasaje en el que, de acuerdo con
el escoliasta’’, Pindaro se sirviéo de un tal Eneas como maestro del coro para que animara a
¢éstos a entonar un canto en honor de Hera Partenia, ya que la débil voz del poeta —dwt 10
ioyvopwvov— le impedia recitar é1 mismo los coros. En el mismo comentario se afirma ademas
que esta costumbre era frecuente entre los poetas. Por consiguiente, si esta manera de proceder
era habitual, no pareceria extrafio pensar que So6focles declind actuar ¢l mismo en sus obras
porque se lo impedia su endeble voz, propiciando con ello la aparicidon del tercer actor y de
profesionales en la actuacion, que acabaron distinguiéndose claramente de los dramaturgos®®.

Por el contrario, tanto Scodel (2012: 29) como Tyrrell (2012: 25) atribuyen la referencia a
la debilidad vocal del poeta a una invencion tradicional y falsa, pues segln ellos este cambio
debio de estar simplemente motivado por el incremento de actores profesionales. Sobre esta
controversia, Lefkowitz (2012: 80) se limita a exponer las distintas posibilidades de interpreta-
cion sobre la pikpopavia de Séfocles, afirmando que ésta puede ser una justificacion real o una
mera invencidn, pero sin mostrarse claramente partidario de ninguna postura. Si parece acerta-
da la duda que Scodel (2012: 29) plantea sobre la veracidad de muchas afirmaciones hechas por
las Vitae de los tres tragedidgrafos canonicos. Pues la tradicion ha ido forjando anécdotas que,
aunque quiza pudieron guardar relacion con estos dramaturgos, no siempre deben ser atribuidas
de manera directa a éstos®. Pero en este caso, pensamos que la debilidad vocal del poeta, como

35. En este tipo de representaciones, bien establecidas en el culto, se podia seguir un patron recurrente segiin
el cual un citaredo —el é£apymv— daba comienzo al canto y conducia un grupo de coreutas que le respondia, vid.
West 1992: 339.

36. Pickard-Cambridge (1973: 93) también afirma que mas adelante seria la misma polis quien empezaria a
proporcionar los tres actores de la representacion, distribuidos entre los dramaturgos, mientras que en un principio
eran los propios autores quienes actuaban (cf. Suda, v 170). Por su parte, Kovacs (2013: 495) sugiere que quiza la
actuacion de Sofocles en Tamiris hizo al corego ahorrarse un citarista.

37. Sch. Pi. O. 6.149a, 188.

38. Por su parte, el bidgrafo de Esquilo reivindica para ¢l la innovacion del tercer actor, vid. Vit. Aesch. 15 Radt.

39. Esto es evidente si tenemos en cuenta que la tradicion se ha construido sobre la base de los canones alejan-
drinos, que consideraban a Esquilo, Séfocles y Euripides los més importantes dramaturgos de la centuria. Un ejem-
plo de estas anécdotas podria ser el incremento de coreutas de 12 a 15 o la introduccidn del tercer actor, cambios
atribuidos a Sofocles, ya que estos hechos deberian consensuarse con el magistrado a cargo del festival. También
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parece confirmar la comparacion con el texto de Pindaro, pudo ser una causa paralela al auge de
actores profesionales, no necesariamente contradictoria, como a menudo se ha pensado. Como
sostiene Wilson (2009: 60-61), el hecho de que el propio Sofocles representara el papel de
Téamiris y que posteriormente abandonara la actuacion podria sugerir una interesante analogia
entre el musico mitico y el poeta tragico. Pues el dramaturgo experimentd el mismo destino que
el personaje tracio al perder su capacidad vocal y musical después de una juventud elogiada por
su belleza y sus habilidades musicales®.

Una tercera informacion importante transmitida por la Vifa hace referencia a los testimonios
iconograficos, fuente imprescindible para confirmar que S6focles obtuvo un reconocimiento
significativo por sus actuaciones musicales*'. En concreto, la Vita informa de que el dramatur-
go fue representado tocando la citara en la Stoa Pecile en reconocimiento por su actuacion en
Tamiris*. El mas importante vaso que parece reflejar esta representacion muestra al musico
rodeado de un grupo de mujeres, identificadas con las Musas, en algunas de las cuales se lee la
etiqueta XOPONIKA, ‘vencedoras en el coro’. Sin duda, como afirma Wright (2019: 257-258),
estas indicaciones muestran que la imagen refleja una representacion teatral. A pesar de la inex-
plicable ausencia de etiqueta que identifique de manera directa al poeta, se ha pensado que Ta-
miris podria estar retratando realmente al mismo Soéfocles, en el famoso certamen musical que
enfrentaba al héroe con las hijas de Zeus*. Las muchas representaciones dramaticas grabadas
en ceramica defienden la idea de que este vaso, con mucha probabilidad, estaria basado en una
representacion dramatica, seguramente la tragedia de Sofocles. Esta abundancia iconografica
muestra ademas que el mito de Tamiris era muy popular en el siglo V a. C.*#

Pero también parecio ser importante la escena del encuentro entre Ulises y Nausicaa, pues
Pausanias (I 22.6) describe una representacion de Polignoto que, segin se ha pensado, pudo
inspirarse en la tragedia homonima de Sofocles®. Igual que Tamiris, esta tragedia presenta
varios testimonios iconograficos que confirman la importancia que tuvo este mito en el teatro
atico*. Ademas, como sugiere Séchan (1967: 172), el hecho de que se sucedan diferentes re-
presentaciones graficas en poco tiempo, posteriores a la escenificacion de la obra, puede ser
un indicio de que Sofocles renovo y reactualizd un mito que ya se conocia desde los poemas
homéricos. Pero lo mismo parece suceder con la historia de Tamiris, cuyos testimonios icono-

pueden haber sido forjadas por la tradicion las muertes legendarias de algunos poetas (cf. Vit. Soph. 14 Radt; TrGF.
4, test. 89), la afirmacion de que Sofocles aprendi6 su arte de Esquilo (Vit. Soph. 4 Radt) o la conexion de los tres
tragediografos mas conocidos con la batalla de Salamina, explicada anteriormente.

40. Tamiris, de manera similar a S6focles, se volvié callado, débil y olvidadizo de sus habilidades a causa de
su jactancia ante las musas, vid. Wilson 2009: 60.

41. Para un catalogo de los distintos testimonios iconograficos de Tamiris, vid. Webster 1967: 152. Sobre las
posibles representaciones de Nausicaa, vid. Webster 1967: 149-150.

42. Esta representacion debid de ser anterior al 460 a. C., afio en que se termind la Stoa Pecile, y fue probable-
mente pintada por Polignoto, vid. Trendall & Webster 1971: 69. Sobre esta pintura, algunos han pensado incluso
que su referencia en la Vita puede deberse a una confusion o que la imagen representaba a Sofocles, bien simple-
mente como citaredo bien en el papel de Tamiris, tocando la citara, vid. Séchan 1967: 196-197.

43. Cf. Webster 1936: 203; Hall 2002: 9; Wright 2019: 257-258. Una de las mujeres ha sido identificada con
Argiope, la madre de Tamiris, y tiene la etiqueta «Eveon es guapo». Esto ha sido explicado porque Euaion, hijo de
Esquilo y reputado actor, represento el papel de Argiope, mientras que Sofocles jugé en el personaje de Tamiris.

44. Webster (1967: 152) y Kovacs (2013: 495-496) recogen hasta ocho representaciones graficas que retratan
el tema.

45. Vid. Lucas de Dios 1983: 218; Jouanna 2007: 649.

46. Sobre las distintas representaciones graficas de este mito, vid. Webster 1967: 149-150; Séchan 1967: 168-
172; Trendall & Webster 1971: 66.
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graficos muestran la importancia que tuvo el tragedidgrafo en la fijacion de una version mitica,
cuyo esquema general ya se conocia anteriormente.

Todas estas informaciones confirman que Sofocles obtuvo desde joven una importante fama
como musico, por lo que fue premiado en varias ocasiones, como afirma la Vita*’. Las tres ac-
tuaciones parecen indicar que el dramaturgo se encargd de conducir y dirigir un coro en dos
de las tragedias pertenecientes a su época de juventud, tras el éxito obtenido y reconocido por
su memorable actuacion en Salamina. A causa de su endeble voz, igual que sucedia con otros
poetas como Pindaro, Sofocles fue uno de los principales promotores de la escision de las
profesiones de actor y dramaturgo, quedando su actuacion en Tdmiris como algo excepcional
y propio de su carrera de juventud, como indica la Vita mediante el adjetivo péve aplicado al
titulo de la obra.

4. LAS FUENTES BIZANTINAS

Ademas de Ateneo, la Vita Sophoclis y los testimonios iconograficos, los eruditos bizantinos
se hicieron eco de la anécdota sobre las cualidades excepcionales de S6focles como musico.
Ninguna informacion adicional nos aporta el tratado anonimo del siglo XI d. C. Sobre la trage-
dia, atribuido a Miguel Pselo, que, teniendo como fuente probablemente la Vita, referencia la
noticia con el objetivo de describir las caracteristicas de un género literario que hace muchos
siglos desapareci6 en su forma original®.

Kai ki0dpag & &v taic tpay@diog éxproato kol Evpuriong kal Zo@okAfg, Zo@okAfg 08 Kol
Aopa. v 1@ Ooudpa®.

Y de la citara en sus tragedias se sirvieron tanto Euripides como So6focles, y S6focles también
de la lira en su Tamiras.

La alusion a Séfocles como un experto musico no solo aparece en este pasaje, sino también
en Sobre la tragedia 5°°, momento en ¢l cual se indica que Séfocles fue el primero en introdu-
cir los tonos musicales que se conocen como lidios y frigios, utilizando estos ultimos en sus
ditirambos. Esta informacion, ademas de confirmar el reconocimiento del dramaturgo como
pionero en la composicion musical, remite de manera clara a Vita Sophoclis 23, en que aparece
la misma informacién con palabras muy similares. Ademas, el pasaje mencionado de la Vita
anuncia de manera expresa la fuente primaria de esta informacion, que es Aristoxeno. Por ello,
debemos suponer que la fuente directa del tratado sea probablemente la Vita, que, a su vez, igual
que comentabamos en el caso de Ateneo, podria haber tenido como fuente inicial Aristoxeno’'.

Ademas de los posibles antecedentes del tratado, debemos llamar la atencion sobre dos as-
pectos que diferencian este pasaje del resto de testimonios analizados. El primero hace referen-
cia a la mencion de la lira como instrumento del que se sirvid el poeta, que parece estar bien
diferenciado de la citara, de la que se dice que utilizaron tanto Séfocles como Euripides. Este
cambio no deberia sorprendernos si tenemos en cuenta que, en la Grecia clasica, el término
Mpa podia referirse a cualquier tipo de lira o citara en términos generales; aunque si el contexto

47. Vid. Letkowitz 2012: 79.
48. Sobre la discutible autoria de este tratado, la tematica y sus diferencias y semejanzas con la Poética aristo-
télica, encontramos interesantes observaciones en Barber & Papaioannou 2017: §2-90.

49. Sobre la tragedia 12 = TrGF. 4, test. 99b.
50. Recogido también en 7rGF. 4, test. 99a.
51. Sobre esto, vid. Villari 1996: 705-706.
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tendia a ser mas especifico se diferenciaba entre la yéAvg AOpa, propiamente la AOpa, y la lira de
caja, que seria mas bien la ki0dpa, dependiendo del modo de fabricacion®?. Debido al empleo
del término genérico AOpa para referirse, de manera laxa, tanto a la lira como a la citara, no es
de extrafar que el autor del tratado confunda los dos términos y los dé como diferentes, cuando
en realidad se estan refiriendo a lo mismo.

El segundo elemento que debemos tener en cuenta es la diferencia lingiiistica existente en
el nombre de Tamiris. Asi, mientras que en el resto de fuentes estudiadas éste se declina segun
el modelo de los temas en dental de la declinacion atematica —®dpvpig, -100¢—>, en este pa-
saje aparece segin los masculinos de los temas en alfa —®apbdpag, -ov—. Estas interferencias
entre declinaciones eran ya frecuentes desde la época arcaica®. Por ello, nada o poco deberia
extraiarnos, pues quiza el autor del tratado conociera o hubiera leido el término en una forma
diferente de la que aparece en la Vita, suponiendo que ésta sea su fuente principal. También en
Ateneo el nombre se encuentra atestiguado a veces con iota y a veces con alfa®, por lo que tam-
poco seria extraio considerar que, ademads de la Vifa, el autor del tratado conociera la obra del
de Néaucratis, que pudo haberle servido también de fuente. En un principio, se admite de manera
general que la forma perteneciente a la declinacion de los temas en alfa se corresponderia con
el atico’®, mientras que otros dialectos tendrian una forma en iota perteneciente a la declinacion
atematica. Este doblete también es recordado por Eustacio, en un momento en que el erudito
de Tesalonica compara la excelencia que tenian algunos dramaturgos en tocar la citara con la
habilidad musical de los aedos homéricos®’. Entre estos tltimos se usaba de manera recurrente
la forma atematica kiBapig, que Eustacio considera un eolismo, frente a la predominantemente
atica x10apa, que se acabaria imponiendo entre los poetas de €poca clasica.

Mas importante que el anterior es el testimonio de Eustacio de Tesalonica, en el siglo XII d.
C., que cita la anécdota al hilo de sus comentarios homéricos®®. Las coincidencias 1éxicas con el
texto de Ateneo nos inducen a considerar que su fuente seria probablemente Ateneo de Naucra-
tis, aunque con diferencias sustanciales que conviene comentar. Mientras que en la referencia
de Deipnosophistai se cita a S6focles como modelo por sus cualidades musicales, en la noticia
ofrecida por el obispo de Tesalonica ésta se pone al servicio de los comentarios homéricos. En
sus Commentarii ad Homeri lliadem, Eustacio compara al poeta de Colono con los aedos ho-
méricos. Pues igual que aquellos el dramaturgo destacaba por su excepcionalidad en el manejo
de la citara.

‘Ot 88 10 omovdaing ki@upilewv EPireito T0i¢ TAAAIOIC... HOPTUPEL... Kol 1) Tpoylct, &v §
TPOLAUTOV ZOPOKATIC TEPLAdETAL OV HOVOV SEVOG Elvol Gpaupicat, O 1) kot odTov EdHAwoe
dpapatikn Navoikda, kada kol &v toig gig v Odvooetov (T 30) dSniodtat, dALd Kol KiBapilewv
Gicpog, obtm 68 Kol opyeichot kai yopevev™.

Que se solia tocar la citara de manera virtuosa entre los antiguos, lo atestigua también el géne-
ro tragico, en el cual Sofocles brillé por su canto, pues no so6lo era habil en el juego de la pelo-

52. Sobre la diferencia de concepcidn en los términos Abpa y kiBapa, vid. Kovacs 2013: 478-479.
53. Notese el acusativo @apvptv que aparece en Ath. 1.20 E-F.

54. Cf. Hom. /. 2.595; TrGF. 4, 245; PL. R. 620a; E. Rh. 925; Paus. 10.30.8; Poll. 4.75.

55. Cf. Ath. 2.20, 4.78, 7.56, 14.40.

56. LSJ s. v. ®dpopic.

57. Eust. Com. I1. 381.8 Stallbaum.

58. Uno de los motivos por los que Eustacio cita a S6focles es precisamente por la relacion que este ultimo
mantiene con Homero, de quien toma muchos de los temas, vid. Miller 1946: 99.

59. Eust. Com. Il. 381.8 Stallbaum = 7rGF. 4, test. 29.
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ta, como hizo ver en su drama Nausicaa, tal como se muestra en los comentarios a la Odisea
(T 30), sino también era excelente en tocar la citara, asi como en bailar y en festejar con coros.

La anécdota, relatada por Eustacio, indica con claridad que Sofocles tenia un importante do-
minio en jugar a la pelota —c@aipicar—, en el arte de la danza —opyeicOat kai yopevev—y
en tocar la citara —x18apiletv—, hechos que se ejemplifican con la historia de Nausicaa. Esta
habilidad se pone de manifiesto mediante los adjetivos dewvog y dkpoc, el segundo de los cuales
recuerda el adverbio dkpwc, que aparecia en Ateneo con el mismo sentido. Pero a diferencia
de Ateneo, que aplicaba el adverbio a coapicat, en Eustacio el adjetivo se refiere a kiBapiletv,
un verbo que parece tener en mente la participacion de Sofocles en Tamiris, aunque €sta no se
mencione de manera expresa. En el mismo sentido, la oposicién o0 pdvov... GALG kai parece
indicar que Eustacio estd pensando en las dos obras, aunque solo se nombre una de ellas. Por
otra parte, en Ateneo también se cita directamente la actuacion del poeta en Nausicaa, que
se encuentra ausente en la Vita. Por estos motivos, es facil suponer que la fuente principal de
Eustacio podria ser directamente el erudito de Naucratis. Como prueba de ello se puede indicar
también el hecho de que Eustacio era un importante conocedor de la obra de Ateneo, cuyo mo-
delo le sirve de inspiracion en numerosas ocasiones®.

El pasaje anteriormente mencionado remite a los Commentarii ad Homeri Odysseam de Eus-
tacio, en los cuales, como es esperable, se menciona la participacion de Sofocles en Nausicaa,
cuyo episodio, como ya se ha dicho, retoma una conocida escena del canto sexto de la Odisea.
El motivo de la cita es, por tanto, diferente que en los testimonios anteriores. En este caso, Eus-
tacio se encuentra comentando el episodio del encuentro entre Ulises y Nausicaa en la playa
de los feacios. No puede pasar por alto la participacion de Sofocles en su version dramatica
sobre esta escena, pues la importante fama obtenida por el dramaturgo hace que sea de mencion
obligatoria.

Mdahoto 8¢, paciv, Enepelndnoay DOTEPOV GCOUIPLOTIKTIC, TOAE®Y HEV KOWT] Aakedatudviot,
Bacilémv 8¢ 0 péyag AAEEUVIPOGC, IOOTAY 08 ZopokAfg O Tpayds O¢ kal, Ote, Quoi, TG
mvpiog €didaocke, TO ThHg Novoikdog Tpdc®nov oeoipg Talobveng VIOKPIVOUEVOS IGYLPAC
gvdoKiumoeve!,

Y especialmente, segtin afirman, se ocuparon después del arte de la pelota, en el ambito publi-
co, entre las ciudades los lacedemonios y entre los reyes Alejandro Magno; en el terreno de los
particulares, Sofocles el poeta tragico. Pues cuando éste, segtin dicen, representd Lavanderas,
por su actuacion en el personaje de Nausicaa jugando a la pelota obtuvo una gran fama.

Este ultimo testimonio resulta fundamental para un mejor conocimiento de la noticia. Pues
son dos las informaciones que el estudioso aporta: el titulo alternativo Lavanderas —tag
mlovtpiac—, que haria referencia al coro, y la participacion de Sofocles en el papel de la pro-
tagonista femenina, por lo que adquirié una fama considerable y fue altamente valorado en su
época —ioyvpdg evdokiuncev—. Por ello, la critica moderna ha considerado que la obra podia
tener un doble titulo, tomado de los componentes del coro o del personaje principal®.

Por falta de datos no podemos conocer la razon por la cual existen ambas divergencias entre
Ateneo y Eustacio, pero es facilmente deducible que el obispo de Tesaldnica hubiera podido
suponer la informacion directamente del erudito de Néucratis. Pues si la historia presenta al

60. Interesantes observaciones sobre la influencia de Ateneo en Eustacio tenemos en Vannicelli 2019: 173.
61. Eust. Com. Od. 1553.63 Stallbaum = 7TrGF. 4, test. 30.
62. Cf. Radt 1999: 361; Jouanna 2007: 648; Wright 2019: 104.
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dramaturgo jugando a la pelota en una obra cuya escena mas conocida, ya desde Homero, hace
precisamente referencia al lavado de la ropa y al juego de la pelota entre las jovenes feacias, el
papel representado por Sofocles tuvo que ser el de Nausicaa. Dificilmente habria obtenido una
reputacion tan importante si su participacion hubiera sido de otro modo. Una prueba de ello es
ademas el hecho de que, como comentabamos al principio, las tres participaciones del drama-
turgo debieron de estar relacionadas con la direccion coral, un tipo de intervencion que nos hace
pensar en el papel de la protagonista.

5. CONCLUSIONES

Son tres las conclusiones que se pueden extraer después del anélisis de las distintas fuentes
que describen las anécdotas sobre las tres participaciones musicales de Sofocles.

En primer lugar, los multiples testimonios que transmiten esta noticia, desde la Vita Sopho-
clis hasta los eruditos bizantinos pasando por Ateneo, insisten en la fama y la popularidad que
Sofocles adquirié como musico durante su juventud y por la cual obtuvo varios reconocimien-
tos. Pero no sélo son importantes las fuentes literarias y biograficas, sino también los numero-
sos testimonios iconograficos, que representan al joven Séfocles tocando la citara y podrian ser
también una demostracion de la conocida reputacion que el poeta alcanzo durante el siglo V a.
C. Segun parece, el reconocimiento principal lo consigui6 en la celebracion de Salamina, en la
cual bailo y toco la citara como &£dpymv, conduciendo el coro que entono el canto en conme-
moracion de la victoria. A raiz de la fama obtenida, S6focles toco la citara, también de manera
excepcional, en sus obras Tdmiris y Nausicaa, en el papel del personaje protagonista, ambas
pertenecientes a la época de juventud del dramaturgo.

En segundo lugar, todos los casos estudiados parecen demostrar que las tres participaciones
de Sofocles tienen que ver con la direccidon coral, que el autor ejercié acompanado de la cita-
ra. En el caso de la actuacion en Salamina, el verbo é&fipye de la Vita confirma que el mismo
Sofocles dio inicio y dirigio la actuacion coral que ejecutd el canto de victoria. Pero lo mismo
sucede con las obras Tamiris y Nausicaa, en las que el autor parece haber actuado en el papel
protagonista como director y guia de un grupo de coreutas.

En tercer y ultimo lugar, tras estas representaciones dramaticas, el joven Séfocles abando-
no la actuacién, distinguiendo asi las profesiones de actor y de compositor de tragedias. Esta
separacion se encuentra motivada por la debilidad vocal que el propio dramaturgo tenia, un
hecho frecuente entre los poetas, como muestra el pasaje de Pindaro analizado anteriormente.
Este habria sido el motivo principal por el que el tragedidégrafo no podia competir con acto-
res especializados, cuya preparacion vocal era logicamente mayor. La pikpoewvia del autor,
como debid de suceder también en otros casos, pudo ser la causa mas importante que favorecio
el incremento de actores profesionales, como un oficio claramente diferenciado. Por tanto, la
informacion sobre la endeble voz de S6focles no necesariamente tuvo que ser un hecho inven-
tado y contradictorio con respecto al auge de actores profesionales, como se ha sefialado en
algunas ocasiones.
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