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RESUMEN

El culte a divinitats ctoniques o infernals constitueix un aspecte ben particular de la religio grega clas-
sica dins del qual destaca Hécate, que s’esmenta al drama atic en ocasions d’allo més diverses, adés
associada a la magia i I’inframon, adés a aspectes més positius de ritus de pas i proteccié6 domeéstica. A
través de I’estudi de les fonts primaries —trageédia i comedia d’época classica—, pretenem, en primer
lloc, sistematitzar les al-lusions a Hécate al drama i comprovar fins a quin punt s’hi representa el seu
culte real, aixi com la seva relacié amb uns altres déus ctonics. Segonament, comentem els passatges
més significatius en funcié del seu context per a determinar la funcié dramatica del culte a Hécate.
Amb aquestes dades, en tercer lloc, examinarem les semblances i diferéncies detectades al corpus, tant
entre subgeéneres dramatics com entre autors, mirant de discernir com evoluciona la caracteritzacio de
la deessa.

PARAULES CLAU: Hecate, déus ctonics, religié grega, tragédia, comeédia, drama atic.

ABSTRACT

The worship of chthonic or infernal deities is a very particular aspect of classical Greek religion where
Hecate stands out. The infernal goddess is mentioned in Attic drama on various occasions, sometimes
associated with the magical and the underworldly, sometimes with the more positive aspects of rites of
passage and household protection. Through the analysis of primary sources —classical-era tragedy and
comedy—, we will attempt, first of all, to systematize the allusions to Hecate in drama and to verify to
what extent her real cult is represented, as well as her relationship with other chthonic gods. Second, we
discuss the most significant passages in accordance to their context, in order to dillucidate the dramatic
function of Hecate’s cult. Thirdly, with these data we will examine the similarities and differences de-
tected in the corpus, both amongst dramatic subgenres and amongst authors, and thus discern how the
characterization of the goddess evolves.

KEYWORDS: Hecate, chthonic gods, Greek religion, tragedy, comedy, Attic drama.
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1. INTRODUCCIO

Dins del complex 1 bigarrat conjunt d’entitats de la religié grega destaquen els éssers (hi-
po)-ctonics, inferiors o tel-larics, aquells relacionats amb la terra i que habiten ’inframon,
concebut com a espai fosc d’on sorgeixen les riqueses minerals 1 vegetals 1 on romanen els
morts. Es debat fins a quin punt es tracta d’un conjunt de divinitats i herois separat a la practica,
en el culte, del dels déus olimpics, superiors o celestials (cf. Ekroth, 2002: 310-325). Si que
queda clar que el grec estableix clarament com a conceptes antonims epitets que al-ludeixen a
aquesta categoritzacid. A més, es registren molt més sovint els termes referits als déus ctonics,
concebuts com a punt marcat 1 que, com a epitet, indiquen 1’epiclesi o funcié especifica d’una
divinitat que, altrament, és comunament concebuda com a olimpica. Aquest €s el cas de Zeus
ctonic, Démeter ctonica, Hermes ctonic...

A banda d’entitats col-lectives 0 més o menys abstractes com les Erinies, els somnis o Ta-
natos, sols uns pocs déus son inherentment ctonics: notablement Hades o Pluté 1 Hécate. El
doble nom d’Hades deixa clara la dualitat de la majoria d’éssers ctonics' i, de fet, molts d’ells
simplement personifiquen, a la literatura, el mon desconegut del més enlla, mentre sols Hermes
ctonic, les Erinies 1, sobretot, Heécate, tenen funcions més especifiques associades amb la mort.
En aquest treball ens centrarem, doncs, en Hecate, la principal deessa ctonica femenina 1 una
de les més individualitzades (si bé també progressivament sincretitzada amb algunes deesses
olimpiques), concretament en el seu paper al drama atic.

Aquesta divinitat menor ha suscitat molt d’interes per la seva vinculaci6 a la foscor de la
nit, la magia 1, en general, a la inversio de 1’ordre establert, notablement arran de la prolifera-
ci6 d’estudis sobre grups o practiques secundaries o marginals. No podem aprofundir en el ric
estat de la qliestid sobre els interrogants que encara suscita aquesta deessa ni, encara menys,
en tot el que ’envolta. A grans trets, Hecate ha estat examinada, d’una banda, pels historiadors
de la religio grega per a resoldre la seva complexa relacid amb unes altres divinitats femenines
descobrint-ne la funcio primigenia, 1’extensioé original del seu culte i, molt particularment, la
seva expansio en ¢poques hel-lenistica i imperial®>. Malgrat que en alguns casos es tenen en
compte les fonts literaries, certament des d’aquesta perspectiva resulten molt més informatives
les restes arqueologiques, la iconografia, I’epigrafia o, sobretot, els anomenats «papirs magicsy.
D’altra banda, I’analisi dels textos literaris s’ha centrat de manera més aviat tangencial en
Hécate com a origen de 1’arquetip de la fetillera, concebuda inicialment com a sacerdotessa o
deixebla seva, que des d’¢poca imperial presenta ja caracteristiques que romandran constants
fins a les diferents literatures modernes europees®. Combinant aquests dos enfocaments, en els
ultims anys han proliferat articles 1 treballs académics que examinen la figura d’Hecate des de
la interacci6 entre literatura i practica religiosa®.

En el cas del teatre grec, la trageédia, la comédia o el drama satiric no son només generes li-
teraris, sino també, en origen, actes religiosos: representacions ofertes als festivals primaverals
de les Grans Dionisies o les Lenees. Esdevenen, doncs, particularment aptes per a I’estudi de la
representacio de la divinitat. La nostra aproximacio a la figura d’Hecate parteix de 1’analisi de

1. Ara bé, per a Fairbanks (1900: 247-248) la mort i I’agricultura son esferes oposades que sols en cultes locals,
al Peloponés, dominen unes mateixes deitats.

2. Cf. Berg (1974), Magalhaes Carnevale (2012), Henrichs (2019), Rodriguez Valdés (2019, 2020), Lopez
Carrasco (2017, 2021).

3. Cf. Mikalson (1989), Stanley Spaeth (2014), Ripat (2014).

4. Adopten una perspectiva mixta, que continua o aprofundeix en els estudis de la religié grega que combi-

naven les fonts literaries amb d’altres arqueologiques, iconografiques, etimologiques, etc. Riess (1897), Eitrem
(1941), Serafini (2015), Molina Martin (2015), Smith (2016).
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les seves invocacions i al-lusions al text dramatic per a, en primer lloc, sistematitzar els esments
a Hecate al drama i comprovar fins a quin punt s’hi representa el seu culte real, aixi com la seva
relacié amb uns altres déus ctonics. Segonament, comentem els passatges més significatius en
funcio de llur context per a determinar la funcié dramatica del culte a Hecate en la interseccid
de practica religiosa i estilitzacio literaria. Amb aquestes dades, finalment, examinarem les
semblances i diferéncies detectades al corpus, tant entre subgeneres dramatics com entre autors,
mirant de discernir com evoluciona la caracteritzaci6 de la deessa.

2. HECATE AL DRAMA ATIC
2.1. Personatge de narracions mitiques

Un primer tipus d’esments d’Hecate al drama és el d’aquells que podriem considerar de caire
mitologic o narratiu: al-lusions a la deessa com a personatge de fets evocats pels personatges
com a exemples o comparacions. No constitueixen en si un acte religids, pero si que poden
incloure certs elements rituals o significatius del culte. En un passatge de 1’Alexandre d’Euri-
pides, Cassandra profetitza que sa mare esdevindra la gossa d’Hecate, metamorfosi que 1liga el
dol i I’afany de revenja de la reina troiana amb el mén femeni i ’associacié amb els gossos’ de
la deessa a qui ajudara:

E. fr. 968 Nauck:
‘Exdng dyoipo ¢ocpopov KOmv Eom.

Serds un gos dedicat a Hécate portadora de llum®.

Aristofanes parodia aquest vers en un fragment d’obra incerta posant-lo en boca d’un perso-
natge femeni, aparentment com a amenaga:

Ar. fr. 608 K.-A.:
I'Y. xoi K0V dxpayorog
‘Exdg dyoiuo @oo@opov yeviicouaL.

Dona: I en un gos lladrador dedicat a Hecate portadora de llum esdevindreé.

Tot 1 que Hecate apareix com a personatge menor en uns altres mites, sobretot 1ligats al
rapte de Persefone, a partir dels quals adquireix 1’epitet de «portadora de llumy», com veurem
més endavant, el cert és que, com molts altres déus ctonics, no protagonitza grans relats mitics,
si més no a la literatura conservada. La tragédia, tangencialment Euripides, i amb molt major
detall Licofr6 a I’Alexandra, inclou sols el seu ténue vincle amb Hecuba i el cicle troia. Paga
la pena detenir-nos en aquesta obra, per bé que ja plenament hel-lenistica, per a il-lustrar quins
elements es prendran com a caracteristics d’Hecate en €poques posteriors. Si bé la narracid
(Lyc. Alexandra, 1174-1188) insisteix en la transformacio i I’horrible desti d’Heécuba, aquest
passatge constitueix també 1’¢cfrasi més completa al drama dels atributs tipics de la deessa:
verge, triforme, adorada amb torxes i1 patrona de les cruilles, que castiga amb els esfereidors
lladrucs nocturns dels gossos els qui no 1’adoren ni li fan sacrificis, propiciatoris i1 foscos, com

5. Els gossos dins de la religié grega es vinculen quasi exclusivament amb les divinitats infernals (com Cer-
ber amb Hades) i concretament amb Hécate, possiblement per ser un animal domestic d’habits nocturns que
podia menjar cadavers insepults. L’associaci6 es reforcara per influéncia de I’egipci Anubis en época imperial
(Lopez-Carrasco, 2017: 8).

6. Les traduccions soén propies.

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 71-88
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a Hades. Al text se li apliquen epiclesis exotiques com Brio, Zerintia o Ferea, deesses amb atri-
buts analegs, com també la tracia Bendis.

2.2. Personatge dramatic

Atesa I’escassa preséncia d’Heécate com a personatge mitologic, no sobta la seva abséncia
com a personatge dramatic en obres de teatre que solen representar, justament, aquesta mena de
narracions. Enfront d’uns altres déus que si que actuen com a tals i apareixen en escena, també
ctonics, com seria el cas de les Erinies a Eumeénides, Caront a Granotes o la Mort mateixa a
Alcestis, d’Hecate sols podem conjecturar el seu paper al fragmentari Bel-lerofont d’Euripides
a partir de la segona persona de I’imperatiu que acompanya el vocatiu «tenebrosa guardianay i
I’esment d’un pedestal dedicat a la deessa de les cruilles’:

E. fr. 308 Nauck:

TAPEC, ® GKIEPA PLAAAC, VTEPPD
Kpnvoio vamn: TOV DIEP KEPUATNG
0ifép’ 10éc0a1 omevdm, Tiv’ Eyel
otdow Eivodia.

Assisteix-me, ombriva guardiana, traspasso la vall de les fonts: m’apresso a veure el cel sobre
el meu cap, un pedestal erigit que té Enodia.

Encara més confus, als corpora fragmentaris dels comics Difil i Nicostrat (s. IV) s’ha trans-
mes Hecate com a titol d’una obra de cadascu. D’elles (Diph. fr. 27-28 K.-A.; Nicostr. fr. 10
K.-A.), pero, sols se citen alguns versos i una paraula (Adyvvog) per interes lexicografic.

2.3. Culte

Com més sovint apareix Hecate al drama, doncs, no és com a personatge mitologic, ans com
a deessa receptora de culte dins de la propia representacio, tant en invocacions més rituals 1 ela-
borades com en senzilles al-lusions que li atribueixen certes funcions o ambits de I’existéncia®.

2.3.1. Proteccio de la llar

En contrast amb el seu migrat paper als mites, Hécate té una indubtable preséncia a la religid
grega en cultes de tota mena, comengant per aquells més quotidians i senzills, com a protectora
de la llar. Els seus altars domestics s’esmenten tant a la trageédia, en un fragment esquili i a Eu-
ripides, com a Aristofanes’. Com diu explicitament el primer text, tot plegat deixa clar que, en
epoca classica almenys, es tractava d’un patronatge esteés també als palaus, no només un culte
popular, de classes baixes o marginal:

A. fr. 388 Radt:
XO. déomowv’ ‘Exarn, 1dv Pacireiov / mpddopog perddpmv

Cor: Senyora Hecate, frontalera de les llars dels reis.

7. Lescoliasta n’identifica una parddia a Ar. ¥ 757, on sols es reprén mépeg  okiepd, adregat per un personatge
a la seva propia anima en un moment de desesperacio.

8. Cf. Mikalson (1989: 95) sobre la pertinenca metodologica d’entendre aquestes invocacions com a veritables
actes de culte.

9. Serafini (2015: 121) analitza diferents fonts i escolis tardans que confirmen la posici6 a I’entrada de la casa
d’aquests petits altars o estatuetes.

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 71-88
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Ar. V. 799-804:

NKNKon yop og Adnvaiol mote

dkaootev €mi Taic oikioiot Tag dikag,

KAV TOIG TPoBVPO1g EVOIKOSOUNGOL TTAG GVTP
abT@ OIKOGTNPIOIOV UIKPOV TTAVD,

donep Exdrtatov, mavtayod mpo tdv Qupdv.

He sentit que els atenesos alguna vegada jutjaven les causes a les cases, i tot home es cons-
truia al davant de casa un tribunalet del tot petit, com [’altar d’Hecate, per tot arreu davant
de les portes.

Medea, tot i invocar Heécate amb finalitats magiques concretes, com veurem més avall, la
presenta simplement com a la deessa que habita al fons de la seva llar (E. Med. 397). Aquest
culte domestic a Heécate, marcadament apotropaic'®, incloia petites ofrenes de menjar als altars
de totes les cases un cop al mes coincidint amb el noviluni, com recull Aristofanes:

Ar. Pl. 594bis-600:

napad t1i¢ ‘Exdmg é€eotv todto mubécsbon,

gite 10 TAoVTELY gite 10 TEWTV BéATIOV. NGl Yap ADTH

TOVG P&V Exovtog Kol TAovTobvTag SEImvoV TPosdyey Katd Uijva,
TOVG 6 mEVNTOG TV AvOpdTOV Apmdle Tplv Katabeivat.

Se li pot preguntar a Hecate, si ser ric o passar gana és millor. I et diu que els que tenen i son
rics li dediquen un apat al mes, mentre que la gent pobre li ['arrabassa abans de parar-li’l.

Quant al contingut d’aquests apats, Aristofanes i Sofocles esmenten en un parell d’ocasions
unes coques (en el primer dels casos potser no estrictament relacionades amb la deessa), mentre
que el comic Cariclides (s. III aev) fa un joc de paraules sobre el prefix tpi- dels seus epitets i
el nom d’un peix:

Ar. PI. 764-765:
I'Y. vi| tv ‘Exdrtny, kédyo 6’ dvadicot foviopat
gvayyéMa og kpPavot®dv opuadd

Dona: Per Hecate! Jo també vull lligar una garlanda de coques per la bona noticia.

S. fr. 734, 1 Radt:
ta¢ ‘Exotaiog poyidag 06prmv

Els apats de coquetes d’Hecate.

Chariclid. fr. 1 K.-A.:
déomov’ ‘Exdtn tploditt,
TPILOPPE, TPITPOCOTE,
TpiyAoug KnAgvpéva.

Senyora Heécate dels tres camins, de les tres formes, de les tres cares, convidada amb [tres]
molls.

10. Cf. Patera (2005: 382): a partir d’aquest paper es desenvolupen uns altres trets caracteristics com a espantall
i en fonts tardanes les descripcions de I’aparenca d’Hecate 1’acosten amb Mormo o la Gorgona.

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 71-88
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Allunyant-nos per un moment del drama atic, el mimograf contemporani Sofr6 de Siracusa
(s. V aev), entre els fragments atribuits a escenes sobre dones, confirma aquests aliments quoti-
dians com a oftrenes a la deessa:

Sophr. fr. 27 Keibel:
deimvov taig Oelong kpipavitag Kai Opmpovg Kol nuiaptiov / ‘Exdrat.

D’apat per a les divines, pa a la paella i pans de llavors, i mig pa per a Hecate.

Aquestes ofrenes incruentes'' conviuen amb un dels aspectes més cridaners del culte a He-
cate: les libacions de sang i, com a victima especifica, el sacrifici de gossos. Al capdavall, el
culte apotropaic quotidia també tenia lloc als llindars de les cases, en petits santuaris a ’entra-
da de temples més grans i altars a les cruilles, espais liminars associats al mon ctonic'. Proba-
blement aquest culte domestic 1, ensems, marcadament ctonic, derivés, per les les variacions i
innovacions afavorides per la privacitat, en practiques marginals (Zografou, 2016: 45-68), la
qual cosa afavoreix, precisament, que els seus aspectes després més exagerats no apareguin
massa al drama.

En el primer cas, el vessament de la sang de la victima (probablement cremada en fosses tot
seguit, no menjada col-lectivament) es considera un element caracteristic del culte als herois i
als difunts, entitats ctoniques oposades als déus olimpics. Tanmateix, I’arqueologia suggereix
que es tractava de practiques excepcionals, no gaire comunes al culte dels déus ctonics 1 en-
cara menys al dels morts corrents, 1 que sols comencen a expandir-se, com el culte a Hecate,
en eépoca hel-lenistica (Ekroth, 2002: 265-268)"%. Quant a les yoai o vessaments complerts de
qualsevol liquid, només s’esmenten al fragment ja tarda de Licofrd i en un relat mitic, car les
al-lusions a la tragedia classica sempre es fan als déus ctonics en general i, quan se’ls enumera,
mai no s’anomena directament Hécate'*.

D’altra banda, ja des d’Homer els grecs mostren una concepcié dels cans tan ambivalent
com la dels éssers infernals: fidels guardians de la llar (i assistents durant la caga), alhora que
bruts carronyaires i rondadors de cementiris. Justament, els testimonis literaris més antics sobre
llur sacrifici pertanyen a géneres dramatics: el mim de Sofro (fr. 8 Kaibel), en una veritable es-
cena tipica de bruixeria més que d’un culte domestic, 1 la comeédia d’ Aristofanes (fr. 209 K.-A.).
L’atenes si que situa aquest ritu a les cruilles (element que identifica la deessa destinataria com
Hécate tot 1 no anomenar-la) i aparentment sense cap connotacid negativa, encara que, de fet,
la magia ja era condemnada a 1’ Atenes classica (Eitrem, 1941: 56, Stanley Spaeth, 2014: 51).

2.3.2. Liminaritat i llum: ritus de pas i misterics

Després de les ofrenes domestiques, Hecate era ben present a la vida quotidiana atenesa en
ritus col-lectius vinculats a la regeneracio6 de la vida, generalment femenins i nocturns. Figura
com a la divinitat principal dels ritus mistérics a Egina d’época classica, i fonts posteriors con-
firmen la seva participacié als misteris de Cibele a Samotracia'®. A I’ Atica, assumeix un paper
subsidiari al culte de les dues deesses d’Eleusis, que representa com cap altre la dualitat del mon

11. Cf. Henrichs (2019: 397) per a una relacio6 detallada dels diferents aliments oferts segons les diverses fonts.
12. Jameson (1994: 38) considera que el terme deinvov ja €s connotat negativament com a ofrena especifica als
déus ctonics, oposant-se a Ogo&evia, tot i que admet certes excepcions.

13. AA. Ag. 735 o Ch. 45 s’ofereix sang a la terra i els déus infernals més com a sadollament de la set de ven-
janca que com a culte regulat.

14. A. Pers. 610-618, Ch. 84-123; E. IT 156-174.
15. Ar. V. 119-124 sembla al-ludir-hi de manera no massa clara; cf. Paus. 2, 30, 2; Str. 10, 3, 10; 10, 3, 20.
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ctonic: Persefone, esposa d’Hades 1 reina del més enlla és també filla de Démeter 1 participa en
la fertilitat de la terra; a més, tamb¢ vetlla per una altra mena de transits com els ritus de pas
femenins. En aquest context d’oposicions binaries, amb un vessant no sols institucional o de la
polis, ans també misteric per als iniciats, tenien lloc les desfilades de torxes. A banda de la seva
utilitat innegable durant la nit 1 el simbolisme de crear una llum brillant en la foscor, les teies
enceses recorden com Hecate guia 1 il-lumina el cami a Démeter mentre cercava Persefone,
raons que expliquen llur omnipresancia a la iconografia (Clinton, 1992; Patera, 2010). A més, a
I’igual que en la ceramica, de cromatisme limitat, les torxes marquen una escena com a noctur-
na, al teatre serveixen per a enriquir 1’espectacle (Aguirre, 2010: 137).

A les processons de torxes sembla remetre 1’epitet pwc@oOpog, registrat per primera vegada
per a divinitats antropomorfes a Euripides 1 Aristofanes i rapidament estes també¢ a la prosa i
a tota mena de texts en segles posteriors. Majoritariament aplicat a Hecate, es refereix con-
textualment també a unes altres deesses amb qui s’acaba assimilant a la tragedia euripidia i la
comedia'®. El foc de les torxes protegeix també els transits de ritus de pas no mistérics com el
matrimoni o la mort (Garland, 2001%: 31-34), aspectes que lliguen el patronatge de la liminaritat
d’Hecate amb el mén femeni i n’esdevenen un dels aspectes més difosos.

L’associacié amb la feminitat traspua a passatges aristofanics on les dones s’exclamen per
Hecate, sovint amb aquest atribut de «Lucifera» o «portadora de llumy» (en cap cas «Trivia» o
«dels caminsy, la seva altra epiclesi tipica). A primer cop d’ull no sembla que tinguin res en
comu, més enlla de I’exclamacio, ni que es refereixin a cap ritual concret; ara be, en tots quatre
casos el personatge que parla és una dona anonima, la qual cosa pot indicar que es tracta d’un
recurs més de caracteritzacid junt amb el vestuari'’, i intervé com a particip d’un engany o
transgressio: el de Mnesiloc disfressat d’Helena per a atreure Euripides (Ar. Th. 858), el de les
acompanyants de Praxagora vestint-se d’homes per a anar a [’assemblea (Ar. Ecc. 68-70), 1 el
d’una vella que es baralla amb unes altres per un jove (Ar. Ecc. 1097-1099), encara que aquest
element no es manté al quart passatge:

Ar. PI. 764-765:
I'Y. vi v ‘Exdtny, kdym 6’ dvadicot foviopot
gvayyeMa og kpPavot®dv opuadd

Dona: Per Hecate, jo també et vull coronar amb una garlanda de coques per les bones noticies!

Els paranys son, com veurem, una funcié propia d’Hecate, la qual cosa pot explicar que se la
invoqui casualment a ella i no a unes altres divinitats femenines més freqiients com ara les dues
deesses mateixes. Excepcionalment, no €és una dona, sind un home, qui s’exclama per Hecate a
Plutus, en un context on sols podem suposar la comicitat en el contrast d’aquest jurament per
una deessa verge 1 tétrica amb el jurament anterior de la vella per Afrodita.

Ar. PI. 1069-1070:
['P. pé v Agpodity, ovk £uod °, @ Péehvpé ov.

16. Artemis a E. IT21; Diph. 123 K.-A., I’Aurora a E. Jo 1157, Selene a Epicr. fr. 7 K.-A., Perséfone a Nausicr.
fr. 1-2, 9 K.-A...

17. Tot i que ens sembla massa vaga la conclusié de Shaw (1975: 266) que la dona al teatre grec representa
I’antitesi o contrapés del mon masculi, podem pensar que les invocacions per Hécate hi contribueixen. Igualment,
el culte a Hécate en époques posteriors, cada cop més associat amb la marginalitat i la religiositat femenina, aca-
bara il-lustrant la subsidiarietat femenina que apareix al drama, cf. Ripat (2014: 353): la magia es veu sempre com
a marginal enfront de la religio perqué la practiquen els marginats o subalterns, i precisament perqué la practiquen
els marginats és magia, de manera que, en el cas de la bruixeria, els topics misogins es reforcen en una relacio
mutuament denigrant.
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XP. pa v ‘Exdrnv, o0 dfta- powvoipny yap av.

Vella: Per Afrodita, a mi no, fastigos!
Cremil: Per Hecate, i tant que no! Hauria de ser boig!

En una altra ocasio (E. Hel. 569) trobarem igualment un personatge masculi, Menelaos, que
s’exclama per Hecate «portadora de Ilumy», cas explicable per I’atribucié dels enganys i amb
la caracteritzacio topica del personatge com a femenivol (Smith, 2016: 33-34). Més peculiar
resulta I’exclamacio d’ Antigona per com resplendeix la plana amb el sol sobre les armes, pos-
sible exclamaci6 femenina o, atés el context, si s’hi vol forcar, una ambivalent associacio de la
deessa amb la llum junt amb la desgracia que presagia I’exércit:

E. Ph. 109-111:

o moTvIa TTod

Aotodg ‘Exdro, xatdyaikov dmov
medioV AoTPATTEL

Oh, senyora filla de Leto, Hecate, tota la plana refulgeix coberta de bronze.

L’associaci6é d’Hécate amb la llum en abstracte, especificament amb els raigs solars, com a
deessa olimpica, a un fragment de Sofocles, remet de manera encara més explicita a Artemis, de
qui s’esmenten els atributs del boscatge, tot i mantenir el seu nom propi i I’epitet «dels camins»:

S. fr. 535 Radt:

XO. "HMe 6éomota Kol Top igpov,
Mg givodiag ‘Exdatng &yyoc,

70 6t OVAOUTOL TPOTOAODGH PEPEL
Ko YR Gvioda’ igpag Tptodovg,
OTEQAVOGAEVT Spul Kail TAEKTOIG
oOU®V omeipaict dpakdVTOV

Cor: Helios sobira i foc sagrat, [’arma d’Hecate dels camins, que porta avangant a través de
[’Olimp i remuntant les sagrades cruilles de la terra, coronada de roure i garlandes recargo-
lades de serps salvatges.

Quant a les practiques cultuals en si, la relacid més explicita d’Hécate amb els ritus de pas
femenins es dona al passatge on Cassandra, en celebrar ironicament la seva proxima unié amb
Agamemnon (un moment suposadament felic, pero funest per a ella), canta a Himen 1 encén un
llum invocant-lo amb Heécate'®:

E. Tr. 319-325:

€YM O’ €Ml YAUOIG EUOTC
AVaPAEY® TVPOG PG

£C avyav, £G aiyAav,
18000, ® Ypévaie, ooi,
318006, ® Exdrto, @dog
napOévav Enl AékTpolg
qu vopog Exet.

18. Cf. Dowden (1989, 1999), Rehm (1994) Zografou (1997) i Mackin (2018) sobre els lligams entre els déus

ctonics i la proteccio dels espais liminars i els paral-lelismes entre els ritus de pas funebres i el matrimoni, sobretot
com a ritus d’iniciaci6 femenina.
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Jo per les meves noces encenc la llum del foc fins a [’alba, fins a [’aurora, donant-te, Himeneu,
a tu, donant-te, Hecate, llum sobre els talems de les verges, segons és costum.

La comedia, al seu torn, inclou referéncies espacials a I’altar i les festes d’Hecate, aixi com a
les danses corals que hi tenen lloc, de manera que deixa sobreentendre la seva rellevancia com
a punt de trobada per a les dones de tota mena:

Ar. Ra. 366:
[edenuelv xpn ka&ioTacal Toig NueTépoiot yopoiot, / 66TIG... |
1| katatild t@v Exataiov kukiiolot yopoicty vaddmv'®,

[Cal que guardi silenci i s aparti de les nostres danses qualsevol que ...] o hagi cagat a les
danses circulars dels cants corals d’Hecate.

Ar. Lys. 63-64:
1 YyoUv Ogoyévoug
¢ debp’ iodoa Bovkdrelov fipeTo.

Vet aci la de Teogenes, que venint cap aci ha consultat el santuari d’Hécate ™.

Ar. Lys. 700-702:

®ote Kaybeg ONkartn moodoo Taryviay £y

Toiol ool TV Etaipav EKAAEs’ €k TV YEITOV®V,
T ypNnoTV Kayonntny €k Boiwtdv Eyyelvv:

Igual que també ahir jo, fent una festa a Hecate, vaig convidar per a les nenes [’hetera dels
veins, una noia de profit i amable, una anguila de Beocia.

Aixi, tots els juraments 1 mostres de religiositat espontania recollida al drama lliguen He-
cate amb la llum 1 al culte apotropaic de proteccié d’espais domestics i ritus de pas femenins,
fent-ne una divinitat d’ambit familiar (Zografou, 2016: 99). Si bé no cal excloure que es tracti
d’una mera convencio literaria, aquest aspecte resulta cabdal en I’anticipaci6 de 1’assimilacié o
sincretisme d’Hécate amb dues altres deesses més rellevants al panted grec: Perséfone i Arte-
mis. Amb la primera comparteix la ubicaci6 al mon ctonic i el culte nocturn 1 misteéric associat,
aixi com el paper en ritus de pas com el matrimoni. A la germana d’Apol-lo, a més, la uneix el
caracter de deessa verge i lunar, la relacié amb els gossos (auxiliars cinegétics per a Artemis),
els mites d’Hécuba o Ifigénia (qui figura com a sacerdotessa o assistent d’ambdues)?!, i, proba-
blement, 1’etimologia®.

19. La petici6 d’eufemia, és a dir, de silenci, apareix en tota mena d’invocacions, si bé aquesta en concret recor-
da a la de Tesmofories per tractar-se d’un ritu femeni, adrecada també a un seguit de déus ctonics entre els quals,
tanmateix, no apareix Hecate (llevat que se la vulgui veure rere I’epitet «nodridora de joves», en principi aplicar a
Gea); cf. Ar. Th. 295-305: evpnuia ‘oto, evpnuia ‘otw. gbyecde tolv Oscpopdporv / Anuntpn kol i Kopn} kai
t® ITAovto / kol T Kariryeveia kol T Kovpotpoew/ {tf I'f} xai @ ‘Eppi) kot <toic> Xdapiow ExkkAnoiov / Tvde
Kol 6Ovodov TV VOV kdAAMGTo Kol dplota / motfcot.

20. Serafini (2015: 122) recorda com, en aquest passatge, la crasi pot amagar tant £xataiov, I’altar o imatge
d’Heécate, com consideren 1’escoliasta i la Suda, com dkatog, una mena de copa o una vela petita, opcid preferida
per la majoria de traductors moderns, car al-ludiria a I’aficié de les dones pel vi i permetria veure-hi una parodia
en un fragment d’Epicrates.

21. Berg (1974: 139-140) contempla la confusié a Micenes del culte a Ifigénia i Hecate.

22. Henrichs (2019: 396-397): Her name is the feminine equivalent of Hekatos, an obscure epithet of Apollo
[...], but the Greek etymology is no guarantee that her name or cult originated in Greece. [...]The earliest archae-
ological evidence is a dedication to Hecate on a circular altar in the precinct of Apollo Delphinios at Miletus. Han-
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Malgrat aquesta confusié o sincretisme, no sembla del tot encertat de considerar, com sug-
gereixen algunes traduccions o edicions que empren la majiscula, una invocaci6é a Hécate en
un passatge esquili on les Danaides beneeixen Argos en agraiment per acollir-les. Al capdavall,
el seu nom apareix simplement com a adjectiu referit a la deessa arquera Artemis, on la flexid
per la primera declinaci6 en comptes de les dues terminacions habituals constitueix una més de
les acostumades innovacions lingiiistiques esquilies. Encara que els comentaristes addueixen el
sincretisme entre les dues deesses ja a I’epigrafia d’época classica®, a la literatura no sol aparéi-
xer encara Heécate com a mer epitet, ni associada amb Zeus ni com a protectora de les parteres.
Resulta innecessaria, doncs, 1’equiparacié de les dues en aquests versos, on simplement hi hau-
ria, a tot estirar, el vincle etimologic primigeni:

A. Supp. 674-677:
tiktesbot &° €pdpovg YaC
dAhovg guyoued’ det,
Aptepy 6 EkdTov yoval-
KAV AOYOVG EQOPELELY.

[ preguem que sempre naixin de la terra uns altres guardians, i que Artemis que dispara de
lluny guardi els llits de les dones.

Incipients en época classica i associats a cultes mistérics®*, aquests sincretismes seran clau en
la importancia creixent d’Hecate des d’epoca hel-lenistica, no sols com a deessa de ritus mar-
ginals, de les malediccions 1 encanteris malefics, sind també en noves concepcions filosofiques
1 esoteriques com a entitat lunar primordial. Aixi, ben lluny de les distincions funcionals (d’al-
tra banda, tampoc mai del tot nitides) d’época classica, acabara confonent-se en certs cercles
d’eépoca imperial adhuc amb Afrodita o Atena, prenent aspectes de qualsevol deessa femenina
(Rodriguez Valdés 2019: 24, Lopez-Carrasco, 2021)>.

sen (2020), en constatar que Heécate mai no és representada amb un arc i que, per tant, no podria rebre els epitets
gxatog, skatn, skatnBorog, EkMPorog o ékamPerétng d’Apol-lo i Artemis, proposa una alternativa: I propose a
new etymology of her name, viz., that it reflects the exocentric compound PIE *Sl)é-kl)l;lt-ehz ‘possessing her own
dogs, possessing separate dogs’.

23. Friis Johansen & Whittle (1980: ad loc.), Henrichs (2019: 398). Tampoc no compartim la 1li¢d ékata a A.
Ag. 140 de West, fonamentada en el paral-lel amb 1’anterior. Mikalson (1989: 85, n. 19): Her identifications with
Artemis in tragedy each hang on the word éxdtn (adjective or noun?) and are at best allusive, at worst doubtful.
L’adrega aparentment indiferent d’algunes tauletes contemporanies si que provaria la confusio ja amb Perséfone.

24. Molt especialment a I’orfisme (Rodriguez Valdés, 2020: 163-164).

25. Rodriguez Valdés (2020: 170-172) detalla com els cultes mistérics i papirs magics convergeixen en la
marginalitat inicial i el culte a una divinitat femenina suprema que ana incorporant com a atributs el caracter lu-
nar, la fertilitat, el mon salvatge i el patronatge del més enlla. La mateixa Hécate classica era fruit de successives
assimilacions i sincretismes, com recorda Serafini (2015: 113-114): Nella fattispecie, si potrebbe pensare a una
identificazione iniziale fra le due divinita, cui avrebbe fatto séguito una graduale assimilazione, testimoniata
dall’assunzione del teonimo di Enodia come epiclesi di Ecate, fino a che quest ultima non fini con [’assorbire
quasi completamente la dea locale, al punto di assumerne il nome. Non sembra tuttavia possibile stabilire un mo-
mento ben preciso per un fenomeno simile: non solo, ma non sembra neppure legittimo volerlo fare. Quello che ha
investito la dea Ecate fu un lento e graduale processo di acquisizione di nuove prerogative, in cui questa divinita
¢ andata ottenendo attributi sempre piu connessi alla sfera dell oscurita e della magia, assieme a un profilo —per
cosi dire— ‘ctonio’, che da quest’epoca in avanti non si separera piu dalla sua figura.
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2.3.3. Venjanga i paranys

Entre els déus ctonics, invocats en general com a ajuda prévia perque reixin els estratagemes
dels herois a la tragédia®®, destaquen Hermes i Hécate com a garants de 1’éxit dels paranys?’.
Medea s’hi encomana quan es decideix a venjar-se de tothom en el ce¢lebre monoleg que con-
clou afirmant I’aptitud de les dones per a I’engany; aixi com el cor que canta per 1’éxit del pla
de Creiisa d’enverinar 16, identificant la deessa de les cruilles i la filla de Démeter com a patrona
del frau i la malignitat femenina®®:

E. Med. 364-409 (esp. 395-398):

00 Yap pa TNV déomovay fjv €ym cEPm
péAeTo TAvTmv Koi Euvepyov eihouny,
‘Exdmv, poyoic vaiovoav éotiog Euig,
YOP®V TIG AVTV TOVUOV GAYLVET KEap.

Perqué no, per la sobirana que jo adoro per damunt de tot i que he pres com a col-laboradora,
Hecate, que habita al fons de la meva llar, cap d’ells no s’ alegrara i el meu cor no se’n doldra.

E. lo 1048-1057:

Eivodia 00yatep Aduatpog, d tdv
VUKTITOA®V £POO®V AVAGGELG
kol pebapepiov, 6dwcov
dvchavatwv kpathpwv TAN-
poOUOT’ & 0lGL TEUTEL
woTvia ToTvL Epa yBoviag
Topyodg Aapotouwmy amod
GTOAOY LAV

@ @V ‘Epeydeidav

SOUWDV EPATTOUEV®.

Filla de Démeter, deessa de les cruilles que regeixes els atacs nocturns i diiirns, encamina
la plenitud de mala mort d’aquesta copa contra els qui l’envia la senyora, la meva senyora,
des del degoteig del coll tallat de la ctonica Gorgona cap a aquell que s’ha acostat al casal
d’Erecteu.

Sense cap mena de dubte, son aquests dos passatges, clau en la caracteritzaci6 de les dues
protagonistes, els que més han influit en la creaci6 de ’arquetip literari de la bruixa i, més ge-
neralment, de la dona com a ésser inherentment murri i malévol®. La invocacio exclusivament

26. Per exemple Orestes a A. Ch. 719-729 o a S. El. 1376-1397.

27. Fairbanks (1900: 247) remarca com, entre els déus ctonics, ni Hécate ni Hermes tenen funcions agricoles
o d’abundancia.

28. A banda dels enganys i paranys venjatius, Smith (2016: 24, 30) considera que Medea invoca Hecate com a
patrona dels espais liminars, en aquest cas entre les virtuts femenines i masculines.

29. Smith (2016: 35-36): After this production Hekate and Medea formed a union in literature. Medea no lon-
ger was viewed as a resource, only as a wild witch with harmful poisons. Hekate adopted some of these characte-
ristics as well, becoming the goddess of witchcraft. Cf. Magalhaes Carnevale (2012) i Stanley Spaeth (2014) sobre
la transicio d’Hécate a la bruixa en época tardana amb elements orientals i romans, que ens ha arribat mediada
també pel cristianisme. Mikalson (1989: 85) observa la significacié que el prec del cor i Creiisa no sigui atés per
la deessa perque Apol-lo Pitic, déu masculi i olimpic, s’hi imposa.
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a Hécate identifica I’heroina, sobretot Medea®’, amb una divinitat amenacant, i en subratlla la
condici6 femenina, ja que en unes altres invocacions 1 precs de venjancga com els d’Orestes, si
s’esmenta Hecate, €és sempre junt amb uns altres déus ctonics més poderosos. Sense prendre
I’abséncia com a prova, el fet que Aristofanes o els fragments comics, que vinculen constant-
ment Hecate amb les dones, no 1liguin el seu culte amb la magia negra ni enganys especialment
malévols, deixa suposar que és Euripides qui innova en unir facetes, fins aleshores més o menys
independents, d’Hécate com a divinitat sinistra (de la foscor), femenina, i no ja enganyosa, ans
completament maligna®'. No son excloents la possibilitat que 1’autor recollis practiques cultuals
i concepcions del seu temps i alhora contribuis a desenvolupar-les creant-ne models literaris.
Aquesta mena de culte malefic es correspon amb la dedicacio a Hécate a les tabellae defixi-
onum 0 KOTAOEGNOL 1 papirs magics amb instruccions per a diferents objectius tenebrosos. Ara
bé, a les malediccions d’¢época classica hi son més invocats uns altres déus ctonics com Hermes
Psicopompos o Perseéfone (Gager, 1999: 12-13)*? i, de fet, poden haver estat un dels primers
ambits de sincretisme entre les deesses (Mikalson, 1989: 85, n. 20; Lopez Jimeno, 2002: 115).

2.3.4. Anodos i control de les animes infernals

Si Hecate col-labora en I’execucio dels plans dels herois damunt de la terra, hi ha una funcié
dels déus ctonics que, aparentment, li resta vedada al drama: la de garantir el transit cap a la
superficie de les animes dels morts. Les diverses invocacions als difunts (bé perque col-laborin
en actes venjatius o bé, més sovint, perque revelin veritats desconegudes com a oracles nigro-
mantics) s’adrecen normalment a Gea, Hermes ctonic, Hades, Perséfone o els déus ctonics en
general®, pero no a Hecate. Sols trobem un passatge on la deessa és anomenada, al final d’una
exagerada invocaci6 de divinitats de tota mena —Nimfes, Mania, Artemis..— de ’anodos que
el propi Esquil reclama en véncer Euripides a Granotes. Aristofanes no s’esta tampoc aci d’as-
sociar Hecate, presentada com a filla de Zeus, amb les torxes, remetent de nou als seus cultes
nocturns. Justament és potser la confusiéo amb Perséfone la que explica que Heécate no s’anome-
ni explicitament si se la veu com una mera coadjuvant de la senyora dels morts:

Ar. Ra. 1361-1364:

oV & Adg StmHpovg AvEYOVGaL

Aoumdoag dEvtartag yepoiv ‘Exdrta mopdenvov
&g 'hoxnc, dmwg v

gloehbodoa popaco.

30. Després de Medea, ’altra gran bruixa de la literatura classica, també presentada com a parenta o deixebla
de la mateixa Hecate, és Circe, personatge desenvolupat sobretot a la literatura posterior i llatina, cf. Ogden (2002:
78-101) per a una completa compilacio de fonts.

31. Euripides representa el punt d’inflexié en el sorgiment d’una nova concepci6 d’Hecate derivada dels canvis
de tota mena que sacsejaren la religiositat grega a finals d’¢poca classica: decliu relatiu de la religio col-lectiva de
la polis, més individualisme i societats urbanes, contacte amb cultes salvifics i orientals i, alhora, impuls racional
i cientific d’una religiositat oficial allunyada de practiques domeéstiques i populars. Aquestes tensions es podrien
veure reflectides en una polaritzacio gradual entre Apol-lo o Asclepi com a déus masculins de la llum, la medicina
i els cultes col-lectius, i deesses com Perséfone, Artemis i Hécate que acaben confonent-se i limitant-se cada cop
més al moén femeni, la supersticid i practiques marginals. Segons Kosak (2004: 77) en €poca classica certes prac-
tiques analogues es tractaven diferentment en el context de la medicina hipocratica, sota el patronatge d’Apol-lo, i
del moén femeni i fosc d’Hécate (fet que ens recorda com 1’evolucid de «metzinay» i «medicinax» reflecteix concep-
cions oposades d’un mateix ¢tim), cf. també Magalhaes Carnevale (2012: 150).

32. Cf. Gager (1999: 182-183): una tauleta del s. I ev ja mostra la preeminenca d’Hécate en aquest ambit, pero
encara I’acompanya de les altres principals divinitats infernals.

33. A. Pers. 623-651, 689-690; Ch. 464-490; Ps.E. Rh. 964.
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1 tu, filla de Zeus, que mantens altes les torxes de doble flama més lluents a les mans, Hecate,
il-lumina’m cap a ca Glice, de manera que pugui detectar-la quan entri.

A mig cami entre la venjanga contra els vius i la funcié de guardar els morts es troba I’es-
ment, per part del missatger, de la deessa dels camins* i Plutd com a les divinitats a les quals
Creont demana cleméncia mentre du finalment a terme els ritus funebres de Polinices:

S. Ant. 1199-1202:

Kol TOV pév, aitnoavteg évodiav 0eov
[Mhovteva T° dpyag evpevelg kataoyedeiy,
AOVGOVTEG AYVOV AOVTPOV, £V VEOOTAGY
OoAA0ig 0 o1 Aéhemto cuykatnOouey |...]

1 a ell [Polinices], havent demanat a la deessa de les cruilles i a Pluto que reprimissin, be-
nevols, llur ira, havent-lo banyat en un bany pur, vam depositar-lo, el que en quedava, sobre
branques recentment tallades...

En tot cas, a Hécate se 1i demana que envii o contingui els démons infernals com a castig o
venjanga, pero no controla els morts. El transit de les animes dels difunts, tant de baixada com
de pujada, és regulat per Hades i Perseéfone, senyors de I’inframon i protectors dels ritus de pas, i
per Hermes Psicopompos, especialitzat en aquesta funcié. Hecate, doncs, sols se n’encarregaria
en la mesura que es confon amb Perséfone, o que es concep com a paredre irregular d’Hermes?®.

2.3.5. Visions i ensurts

Finalment, un aspecte menor, si no del culte, si de la concepci6 religiosa d’Hecate com a
deessa nocturna 1 llobrega és ’atribuci6 de deliris, que no deixen de ser una forma d’engany.
Als drames euripidis també se 1i atribueixen situacions més corrents de confusio o obnubilacio:
el cor es demana si I’aflicci6 1 la falta d’apetit de Fedra és provocada per Pan, Hecate, la Mare
Terra o potser Artemis, i Menelaos, en no reconéixer Hélena, s’exclama per Hécate que i envii
visions favorables, en una escena no exempta de comicitat, a la qual potser contribueix aquesta
expressio en boca de ’heroi:

E. Hipp. 141-147:

Tov yapT &vbgoc, ® Kovpa,

it’ éx [Tovog €10’ ‘Exdrag

1 ocepvdv Kopupaviov eot-

06 7| potpog opeiag;

o0 0’ T auet tav ToAvon-

pov Aiktovvay dumiokiong
aviepog abvTOV TEAGVOVY TPOYN;

34. Aquest és I’tinic registre de I’epitet sense cap indicacio6 de la divinitat a qui s’aplica: a E. Jo 1048 es diu de
la filla de Démeter, a Hel. 570 de Pers¢fone o Hecate, i a S. fr. 535, 2 Radt d’Heécate.

35. En época imperial Heécate, amb diferents noms, s’esmenta com a parella d’Hermes, als cultes de Feres, a
Tessalia, a Eleusis i també a 1’elegia llatina cf. Paus. 1, 38, 7: 'EAevciva 82 fipoa, 4¢’ od v oMy dvoudlovsty,
ot pév ‘Epuod moida eivar koi Aagipog Qreavod Buyatpog Aéyovat; Prop. 2. 29b, 28¢-d: Mercurio aut qualis fertur
Boebeidos undis/ virgineum Brimo composuisse latus (ja hem vist Brimo com a epiclesi d’Hécate al passatge de
Licofrd, i Daeira, «coneixedoray», és un epitet de diverses deesses, especialment de Perséfone, com al fragment
esquili 277 (Radt). Un papir magic d’época imperial arriba a unir tots dos déus invocant-los com a «Hermecatey,
cf. Molina Martin (2015: 33).
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Estas posseida per un déu, noia? Vagareges bé per Pan, bé per Heécate o els solemnes Cori-
bants [sacerdots de Cibele] o per la mare muntanyosa? Que et consumeixes per Dictinna de
les moltes feres, impura per la falta de no haver-li ofert cibada?

E. Hel. 569-570:
Me. @ poodp’ Exdn, méune pAcpuat’ eOpEVT.
EX. 0V voktipavtov pomorov Evodiog 1’ opaig.

Menelaos: Hecate portadora de llum, envia’m aparicions benvolents!
Helena: No és com a visio nocturna serva de la Trivia que em veus.

En aquest darrer passatge es reflecteix sobretot la caracteritzacié d’Hécate com a divinitat
especificament femenina i vinculada amb els enganys. En el primer, pero, es pot conjecturar
Iatribucié del malestar de Fedra a la deessa es dona per la seva associacié amb Artemis i el mén
salvatge (com també s’esmenta Pan), aixi com amb certes concecpcions de la liminaritat i allo
que no es comprén, més que no pas per les al-lucinacions, malsons i1 elements ctonics.

Alguns fragments més vagues (transmesos per fonts molt més tardanes precisament per a
esclarir aspectes de la religiositat popular) confirmen aquesta relacié amb les criatures terrori-
fiques 1 butonis:

Tragica adespota fr. 375 Nauck:
AL’ €lt’ Evomvov @dvtacuo eopi
yOoviag 0’ Exdng kdpov £66E®

Pero si tems una aparicio nocturna i has rebut la processo d’Hécate

Ar. fr. 515 K.-AL:

A. xBovia 0’ ‘Exdt

oneipag dpewv EreMopéVT.

B. 11 xaAgig Exdmny v "Epmovoay;

A: I Hecate ctonica, agitada de recargolaments de serps.
B: Per que anomenes Hecate I’ Empusa?

Les visions més comunes, els somnis, sobretot els malsons, no séon obra d’Hécate, sin6 dels
déus ctonics en conjunt, car el mon subterrani es concep 1’origen de tot allo profund i incom-
prensible. La majoria de fonts mitografiques identifiquen I’origen dels somnis amb I’inframon,
pero en parlen com a divinitats individuals, tant Hipnos, el Son, com els multiples Oneiroi o
Somnis, germans de Tanatos, la Mort*. Sense sortir del génere dramatic, aixi ho confirmen
diversos personatges tragics que s’apressen a oferir sacrifics als difunts moguts per malsons
que interpreten com a mals averanys®’. A més, els somnis de tota mena son una via de comuni-
cacio entre els déus i els mortals, ritualitzats en la incubatio o €yxoiuncic, en la qual el creient
dormia al santuari perque I’endema els sacerdots n’interpretessin el somni amb el missatge del
déu. Aquesta practica, coneguda sobretot als cultes curatius d’Epidaure en honor d’Asclepi
(divinitat, d’altra banda, associada amb les serps 1 certs elements ctonics), s’aplicava també¢ a la
nigromancia o consulta oracular dels difunts en santuaris, aixo si, d’Hades.

36. La nit, la foscor per excel-léncia que envia els somnis, és concebuda com a divinitat primordial i ctonica:
H. 1l. 14, 231ss, Od. 24, 12; 21ss; Hes. Th. 211ss... 1 també S. OC 1752.
37. A. Pers. 607-618, Ch. 23-83, E. IT 42.
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Aixi, Hecate no envia especificament els somnis, sind imatges incomprensibles i1 espaordi-
dores. Si en un passatge del corpus hipocratic I’atribuci6 a Hécate dels atacs nocturns la relaci-
ona simplement amb la nit de la mateixa manera que a uns altres déus se’ls imputen mals que
recorden llurs atributs, Plutarc reprodueix justament un dels passatges citats per a menystenir ja
’associacio supersticiosa especificament amb Hecate de les visions terrorifiques i inquietants,
que critica amb més profunditat’®.

Malgrat la superficialitat de les al-lusions i la relativa incredulitat despresa del context, la
tragédia il-lustra com cada cop pren més pes, a partir d’una dualitat certament preexistent, la
concepcid d’Hecate com una divinitat temible de la foscor, més que no pas una protectora de
la llar o portadora de llum. Posteriorment, el fragment aristofanic transmes pels scholia vetera
a Ar. Ra. 293 serveix per a consolidar I’equiparacio, si més no ja en lexicografs tardans, entre
I’Empusa 1 Hécate, causa ultima de les visions demoniaques (que, s’afegeix, també s’apareix
als que fan consagracions o sacrificis cruents; cf. Patera, 2005: 383)%.

3. CONCLUSIONS

Les referéncies a Hecate al drama demostren, d’una banda, que era ben present a la con-
cepcio religiosa dels atenesos com a divinitat, no trifacética, sind ben polifacética, atesa la
diversitat d’elements, altres déus 1 funcions amb que es relaciona. Som ben conscients que les
limitacions del corpus constrenyen ’abast de les conclusions a les quals hem pogut arribar:
per la seva propia natura, el drama atic sols ens informa sobre les practiques d’una epoca 1
una polis, 1 per raons d’espai hem hagut de cenyir-nos als esments directes a la deessa, passant
per alt possibles al-lusions a certs elements del seu culte que requeririen una analisi porme-
noritzada del context. A més, la comparaci6 sistematica amb el culte a unes altres divinitats,
sobretot ctoniques i, més en concret, Perséfone o Artemis, podria esclarir certs aspectes sobre
la representacio d’Hecate al drama.

Responent als nostres objectius inicials, observem, primerament, que Hecate apareix al drama
com a receptora de practiques cultuals diverses més que no pas com a personatge mitologic, fet
que informa sobre la seva constant presencia a la vida quotidiana. Tot i aix0, en segon lloc, la
comparaci6 entre els texts dramatics 1 les dades sobre la religié grega fornides per unes altres
fonts revela que aquests no deixen d’estar al servei de la literatura i no s’ajusten completament a
les practiques cultuals de I’época. El drama ofereix una representacio no completa, pero si prou
variada i1 coherent, dels diferents aspectes on intervenia Hécate a la religiositat de I’ Atenes clas-
sica: el culte domestic o familiar, el seu paper, en principi secundari, en ritus de pas femenins o
misterics, 1 el patronatge dels enganys, la venjanca 1 les forces incomprensibles de 1’inframon.
Tant Esquil i Aristofanes, en citar la preséncia generalitzada d’altars d’Hécate a les portes de
les cases (sols Medea la situa al fons de la llar), confirmen la prevalenga del vessant apotropaic
casola en aquest periode; de fet, ni tan sols Licofrd, un autor ja alexandri, vincula clarament He-
cate amb la bruixeria, sind que, en referir-se al mite d’Hécuba, s’interessa més per certs aspectes

38. Hp. Morb. Sacr. 1.90-93: Okodoa ¢ deipoto voktog mapictatat Kol @ofot Kol mapdvotot Kol avamndnoies
8K T KAMvng kol OPNTpa Kod Pevéieg Em, Exdmg gaociv elvar miPordc kai pdwv pddovg; Plu. De supers-
titione 166a: eit’ 4E0vacTaviec ov KatePpdvNoay 0082 kateyélaoay, ovd’ fioBovto dtL TV Tapa&dvimy ovdiv
NV GOy, dALL oKy eedyovieg GmdTng ovdev Kokdv &xovong Vmap Eumotdov Eavtodg Kol Somavdot
Kol apaTTousty, €1g ayvptag Kol yontag Eumecovieg Aéyovtag AL’ €it’ Evumvov @dvtaouo @ofel, yboviag 6
‘Exdtng k@pov £6£Em, TNV mEPUAKTPLOY KOAEL Ypadv kol Banticov ceantov gig Odlacoay kol kadicag &v T vii
dmpépevcov. L’abundancia de supersticions esmentades a la comédia, moltes d’elles relacionades amb els somnis,
suggereix que certes creences eren ridiculitzades en certa mesura ja en epoca classica, cf. Riess (1897).

39. Stramaglia (1995: 222-223) explora com espantalls populars com la Lamia, I’Empusa o Mormo naixen de
la religiositat classica i es desenvolupen paral-lelament a certes concepcions demonologiques cristianes.
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tétrics o ctonics del culte heroic o als difunts que al de la deessa propiament, ultra I’esment d’al-
gunes epiclesis locals. Potser per la limitaci6 de 1’espai escenic a cases i nuclis urbans, la funcié
d’Hecate menys representada és el seu patronatge de grans espais liminars com les cruilles o els
camins. La menor quantitat de registres de les seves funcions més marcadament infernals i nega-
tives es correspon amb 1’especificitat, si no marginalitat, de practiques com les malediccions i la
nigromancia, on Hecate se subordina encara a unes altres divinitats ctoniques.

En tercer lloc, quant a la funci6é dramatica del culte a Hecate, la varietat de practiques cul-
tuals observades, des d’exclamacions i al-lusions a aspectes rituals a invocacions i ofrenes, ens
facilita de determinar aplicacions concretes en escenes determinades sense entrar en la seva
interrelaci6 amb la trama o tema d’una obra. Hecate al drama aporta, sobretot, la caracteritza-
ci6 de personatges femenins i situacions comiques. Moltes exclamacions i breus referéncies a
Hecate tenen com a tret comu ser un marcador de feminitat que permet, bé d’identificar com a
tals personatges femenins, sovint anonims molt secundaris o cors, potser no prou caracteritzats
i que cal oposar als masculins; o bé, en un parell d’ocasions, d’assenyalar un home com a efe-
minat. Els esments als aspectes més domestics del seu culte fonamenten, sobretot a la comedia,
comparacions i contrasts amb idees extravagants. També detectem un component comic en el
patronatge que s’atribueix a Hécate d’al-lucinacions i confusions momentanies, risible dins dels
propis drames, a partir de les quals se la connecta també amb les babarotes, les serps... espan-
talls per a infants i posteriors mostres de supersticio i ignorancia. La presencia tan casolana i
quotidiana de la deessa pot haver impedit que certes practiques cultuals, com les processons de
torxes o escenes de libacions i ofrenes, es representessin en escenes visualment impactants, sind
que sols s’esmenten (al contrari del que ocorre amb les libacions i invocacions a uns altres déus
ctonics)®. El text no ofereix indicis de com es devien escenificar parlaments com els de Medea
o cants com el del cor d’/6, pero és clarament la tragedia euripidia la primera que pren el culte
a Hecate, en el seu vessant més fosc, en lloc de quelcom banal, com a marca d’una malignitat
femenina que retrata les protagonistes.

En darrer lloc, les diferéncies entre subgeéneres dramatics son minimes en quantitat, llevat de
la major extensio dels passatges tragics. Qualitativament, la comedia presenta un culte més do-
mestic, mentre que la tragédia, junt amb alguns esments casuals, sols esmenta el paper d’Hécate
en ritus de pas habituals a la referéncia al matrimoni no volgut de Cassandra i els ritus funebres
de Polinices, i incideix més en tots els elements rituals i mitologics associats a la deessa. Pre-
cisament, se I’anomena molt més, arreu, «portadora de llum» que «trivia» o «triformey, epitets
que sols apareixen a la tragédia, si bé la seva constant associacié amb les torxes i la llum arreu en
presagia la sincresi amb Persefone, aspecte més emfasitzat per la comeédia amb la quotidianitat
i participaci6 femenina dels ritus, i amb Artemis, faceta si de cas més present amb la tragédia,
que insisteix en el seu caracter nocturn i salvatge o incontrolable. Aixi, les diferéncies observa-
des al corpus dramatic s’expliquen més per la distinci6 entre el subgeénere comic i el tragic, més
propens tractar temes com la mort i la venjanca. No deixa de ser frustrant la natura fragmentaria
dels texts on podria haver aparegut com a personatge (potser la seva vinculacié amb els enganys
i confusio hauria servit com a punt d’inici d’una trama) i, especialment, I’escassedat de drames
satirics, génere que, per les seves caracteristiques, sembla haver acollit freqiients referéncies al
mon ctonic*!.

40. Esquil sembla el tragediograf que més aprofitava aquests cultes com a recursos teatrals, per exemple a la
nigromancia de Pers. 607-696, les ofrenes inicials a la tomba d’ Agamémnon a Ch. 1-83 o fins i tot la processo final
que celebra la reconversié de les Erinies en Eumeénides a Eu. 916-1046.

41. Eitrem (1941: 46) comenta les possibilitats dramatiques de la trilogia esquilia de Nigromants (Yvyaywmyot),
Penelope, Recol-lectors d’ossos (Ootoloyoi) i el drama satiric Circe, o de Talladores d’arrels (‘Pilotopot) de
Sofocles.
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Certament, no comptem amb prou elements de comparacid, el corpus comic €s posterior al
tragic, 1 ’obra de Licofro, no és una trageédia sensu stricto que pugui prendre’s com a prova.
No apreciem als texts, en tot cas, I’evolucid cronologica de la figura d’Hecate testimoniada
per unes altres fonts, fora d’algunes minimes variacions entre els tres tragediografs. Esquil
I’esmenta sola com a divinitat de la llar o com a part de les divinitats infernals que intervenen
en certs ritus, Sofocles rarament hi al-ludeix i de manera que es pot confondre amb Perséfone,
mentre que als drames euripidis apareix més 1 manté, d’una banda, una associacié amb la quo-
tidianitat analoga a la de la comeédia, i, d’altra, se la individualitza exagerant-ne el vincle amb
les dones i la foscor que fonamentara la seva evolucid.

En definitiva, el drama atic representa diverses practiques del culte a Hécate que es correspo-
nen amb la seva complexitat real. A diferéncia d’uns altres déus ctonics, tant a la tragedia com
la comédia de 1’ Atenes de finals d’¢poca classica es concep més com una divinitat secundaria i
doméstica, clarament apotropaica, i diferenciada malgrat els acostaments a Perséfone i Artemis.
A partir d’época hel-lenistica apareixera ja en tota mena de texts com a patrona de les bruixes,
personatges que solen concentrar totes les caracteristiques negatives de les dones, aspecte que
troba com a principal antecedent al drama la innovadora caracteritzacié que fa Euripides del cor
de dones d’/0 1, sobretot, de Medea.
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