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RESUMEN

Este trabajo analiza de manera sistematica el papel del agyieus, representacion aniconica de
Apolo en forma de pilar cénico, tanto en su funcion cultual y religiosa como en el contexto del
teatro atico. Se exponen primero brevemente las teorias sobre el origen del culto a este elemento
y a continuacion se presentan las evidencias y fuentes con las que contamos para su estudio.
En primer lugar se recorre la tradicion lexicografica antigua y bizantina en torno al Agyieus.
A continuacion se recogen las alusiones a Apolo Agyieus o al propio agyieus en pasajes de
tragedias y comedias de la Atenas clasica. En la siguiente seccion se exponen las alusiones
en otros géneros literarios. Para concluir esta parte, se muestra la evidencia arqueologica e
iconografica de época arcaica, clasica y helenistica y se ofrece un concepto de agyieus basado
en todos los testimonios analizados. La ultima parte del trabajo la ocupa el anélisis critico de las
distintas teorias sobre si la presencia material del agyieus en el drama atico se sustanciaba en un
altar convencional, un pilar conico o una representacion antropomorfica de Apolo, poniendo el
foco en la invocacion que hace Casandra en el Agamenon de Esquilo (vv. 1081 y 1086), y en la

presencia del pilar en otros lugares de la Orestia.
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ABSTRACT

The aim of this paper is to systematically analyse the role of the agyieus, an aniconic
representation of Apollo in the shape of a conic pillar, in its cultic and religious functions as
well as in the context of Attic drama. The theories that explain the origin of this cult will be
briefly presented, followed by the sources and the evidence which we have used for the study
of this object. In the first place, there is an overview of Ancient and Byzantine lexicographical
tradition on the agyieus. After that, the allusions both to Apollo Agyieus and the agyieus in
Athenian comedy and tragedy from the classical period are gathered. In the following section,
its allusions in other literary genres are presented. Concluding this first part, the archaeological
and iconographic evidence from the archaic, classic, and Hellenistic periods is displayed and
we offer a concept of agyieus based on the analysed textual and material evidence. The last
part of this paper deals with the critical analysis of the different theories about whether the
agyieus was a conventional flat altar, a conic pillar or an anthropomorphic representation
of Apollo on the Attic stage, with particular focus on Cassandra’s invocation in Aeschylus’
Agamemnon (vv. 1081 and 1086), as well as the presence of the pillar in the subsequent parts
of the Oresteia.

KEYWORDS=

Agyieus, Greek religion, Agamemnon, Aeschylus, tragedy.
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1 INTRODUCCION

La tragedia atica, debido a su caracter comunitario y ritual, esta necesariamente vinculada
al contexto de la polis ateniense y a la realidad de los poetas que compusieron las obras y a su
audiencia. Conceptos e inquietudes morales, politicas y religiosas que pertenecen a la Atenas
del s. V a. C. quedan reflejados en la dramatizacion de episodios miticos que ocurrieron en
un pasado legendario'. Algunos elementos del culto popular ateniense y sus practicas rituales
se dejan ver a través de la religiosidad expresada por los personajes de las obras, asi como,

probablemente, por la propia representacion y los elementos de la escenografia®.

La dimension religiosa no puede reducirse al mero hecho, a veces tomado como casi casual,
de que la representacion se diera en un contexto de fiesta religiosa®. Los dioses de estas obras, los
sentimientos, conflictos y creencias expresadas y examinadas en ellas, asi como los rituales que
aparecen dramatizados, se corresponden en gran medida con aquellos que de manera general
resultaban familiares a la audiencia de la polis ateniense de comienzos de época clasica, a pesar
de la heterogeneidad de esta. Para la sociedad ateniense, la tragedia servia como herramienta
para explorar y problematizar la religion que formaba parte de su propia realidad; por lo tanto,
debemos analizar los elementos religiosos de la tragedia teniendo en cuenta los filtros que
determinaban la percepcion de los antiguos. La tradicion validaba sustancialmente el sistema
religioso de la Atenas clésica, y la presencia de determinados ritos o formas de culto en el
tiempo heroico de la tragedia podia legitimarlos y ofrecer un relato significativo en torno a
ellos®.

En el Agamenon de Esquilo, primera parte de la trilogia de la Orestia, representada durante
las Grandes Dionisias de Atenas del afio 458 a.C., encontramos una interaccion con un elemento
de la religion popular ateniense cuyo rol resulta crucial para el desarrollo del argumento
dramatico. En los versos iniciales de la primera intervencion de Casandra, tras bajar del carro
en el que ha sido llevada a Argos por sus captores, la sacerdotisa invoca desesperadamente a

Apolo y se refiere a él con el epiteto de ayvidt’[a] concretamente en vv.1081 y 1086°.

Este titulo parece hacer referencia al culto que Apolo recibia como protector de los caminos,
los hogares y las nuevas fundaciones coloniales. Las fuentes antiguas, aunque algo vagas y en
su mayoria tardias, apuntan a que la representacion material de este Apolo era generalmente una
estatua de culto aniconica y bajo la forma de un pilar conico o redondeado, el dyviede, que se

situaba delante de las puertas de las casas o en el eje en torno al cual se configuraba la ciudad®.

Mikalson (1991: 2-3).

Easterling (1988: 89-90).

Sourvinou-Inwood (2003:1-6).

Ibid. 22-23.

Sigo la edicion de Medda (2017).

LIMC s.v. Apollon Agyieus. vid. Farnell (1909: 148-50), Balestrazzi (1980-81: 100-1) y Best (2015: 27-8; 44-5).

AN AW~
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El agyieus aparece mencionado con cierta frecuencia en tragedias y comedias aticas, lo que ha

generado multitud de hipotesis sobre su rol y la manera en la que era presentado en escena’.

El objetivo de este articulo es abordar de manera critica las distintas teorias sobre la
presencia material del agyieus en la representacion y la escenografia teatral, para lo que se
analizard el agyieus dentro de la religion la Grecia clasica y arcaica, a partir de las fuentes
textuales, arqueoldgicas e iconograficas disponibles hasta la fecha. Tras haber configurado
una idea general lo suficientemente clara de este culto y sus interpretaciones, se compararan,
como estudio de caso, las distintas hipotesis sobre la naturaleza de esta estatua cultual dentro
del espacio escénico en Agamenon y la Orestia en su conjunto, examinando la evidencia que

sustenta cada una de ellas.

2 EL agyieus Y SU CULTO

Aunque parece que el culto al agyieus estuvo bastante extendido por la Grecia antigua,
incluso exportandose posteriormente a Roma®, son escasos los ejemplos textuales y materiales
que conectan esta representacion de Apolo y su culto con précticas concretas de la Atenas del
s. Va. C., a excepcion de algunas alusiones en textos del drama atico. Lamentablemente, hasta
que aparezcan nuevos datos, las teorias sobre la materialidad del agyieus en el teatro clasico
ateniense deben deducirse principalmente a partir de testimonios provenientes de otras regiones

helenas y de época posclasica.

2.1 Origenes del culto

El culto al agyieus parece surgir en una etapa muy temprana de la religion griega, llegando a
la Hélade con las sucesivas oleadas migratorias desde el norte de la peninsula de los Balcanes®.
Tanto en los textos como en la evidencia material aparece intrinsecamente ligado al pueblo
dorio'?, y es en las ciudades de este ambito donde han aparecido la mayor parte de los hallazgos

arqueologicos relacionados con este culto'.

El culto gir6 siempre en torno a una representacion aniconica de Apolo, una simple piedra
al principio, que debid hacer las veces de altar y que era identificada directamente con el
mismo dios'?; este fendmeno, el aniconismo de las estatuas de culto, fue habitual en la Grecia

micénica y ya empieza a ser corroborado por el desciframiento de tablillas en lineal B"®. Esta

7 Mastronarde (1994: 328).

8 Reeder (1989: 16-20).

9 Farnell (1909: 148-9).

10 Tzouvara-Souli (1984: 427-8).

11 Concretamente en Ambracia, Vasses, Megalopolis, Tegea, Apolonia, Corinto y Bizancio, entre otras.
12 Farnell (1909: 149-159).

13 Piquero (2023).
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fase aniconica del arte religioso griego no fue sustituida completamente al implantarse las
tendencias antropomorficas para la representacion de la deidad, encontrandose ejemplos de
piedras y arboles sagrados, meteoritos, betilos y otros artefactos que fueron objeto de culto

hasta una época bastante tardia'*.

La hipotesis méas ampliamente aceptada sobre el origen del agyieus supone que cuando los
colonos establecian un nuevo asentamiento, el emblema sagrado de forma conica que portaba el
lider de la expedicion o el sacerdote de Apolo era plantado en el lugar desde el cudl iria creciendo
la colonia, convirtiéndolo en su centro y sacralizandolo'. Apolo Agyieus no fue en origen, por
tanto, patrén de la dyvia entendido el término en sentido estricto como “calle”, o “camino”, sino
protector de la travesia que realizaban los colonos hacia el sur de la Hélade, de ahi el caracter
posterior de Apolo como dios de la colonizacion. El culto publico fue posteriormente asimilado
por el privado, y al colocarse sus pilares frente a las viviendas particulares, el protector de la

comunidad, Tpoctatiplog, se convirtidé también en guardian de las casas y las calles.

Se presentan, a continuacion, las principales fuentes para el estudio del agyieus como

objeto de culto y elemento del espacio dramatico.

2.2 Fuentes lexicograficas

Si examinamos las enciclopedias y diccionarios de los gramaticos antiguos y bizantinos,
separados varios cientos de anos de la Atenas de Esquilo, la idea de agyieus que obtenemos es
algo ambigua, describiéndose unas veces como pilar, otras como altar. Lo que resulta innegable

es el vinculo de este elemento con Apolo, que da lugar en ocasiones a una identificacion completa.

La referencia lexicografica mas antigua data del s. II d. C. Asi describe Harpocracion este
elemento en su Lexicon in decem oratores atticos (0. 22):
AnpocBévng év @ katd Mediov ‘qopol¢ oTAval KOTA TO TATPLO KOl KVIGAV
Gyvidic.’gvior p&v 0EHVoLst Indukdc ypdUEVOL, olov TG 0800C: PéAtiov S8
TEPIOTAV OG AT TOV Ayviedc. dyvieds ¢ £oTt Kiwv gig 05D Aywv, OV iI6TAGL TPO
TV BupdV, ®G caPeg Torodoy Apioto@dvng 1€ &v Zenél kol EbmoAig. idiovg
8¢ glvar gacty adtovg ATOMMVOCS, o1 8¢ Alovdcov, oi 8¢ dpeoiv. E6TV ovV 10
OAOKAN POV AyLIENG, Kol KOTd TNV ATTIKGV O1AAEKTOV AyLIAC, Ko Kol XTEPLOC
Kol MnAdg kol T Topaminoto AEyovsty &v cuvarolpt]. Aptetoedavng &v 'Opvict
‘unAoceayeilv e PovOuTolg 8T E5yGpalg KVIGAY T ayvldc.” pact & antod idtov sivar
Awpiénv, d¢ dfilov motel Aevyidog v tfj v tdv Meyapikdy. €lev & av ol mopd

TOIg ATTIKOIG AgyOueVol AyLielc ol Tpo TV oikidV Pouoi, dg eact Kpoativog

14 Bettinetti (2001: 11).
15 Farnell (1909: 159), Balestrazzi (1980-81: 99-100).
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Kol Mévovdpog. Kol Zo@okAfig &v 1@ Aaokowvtl, petdyov 1o ABnvaiov €6n
eig Tpoiav, pnoi ‘Adumet & dyvievg Popog dtpilov mopl cpvLPVNS GTOANYHOVG,

BoapBapwv evoopiog’'s.

Demostenes en Contra Midias: “alzar coros segun la tradicion y llenar los pilares
(agyias) con el olor de los sacrificios”. Algunos lo acentiian en agudo, tomandolo
como femenino, a la manera de tag 600v¢: (las calles), pero es mejor usar el
circunflejo, como de dyviedc. Un agyieus es un pilar terminado en punta, que
levantan frente a las puertas, como Aristéfanes en Las Avispas y también Eupolis
dejan claro. Unos dicen que estos pertenecen a Apolo, otros a Dioniso, otros
a ambos. La forma no contracta es dyviéag, y segin el dialecto atico dyvidc,
de la misma manera que dicen Xtepiag, MnAdc y otras palabras de esa clase,
con contraccion. Aristofanes en Las Aves: “sacrificar corderos en las hogueras y
llenar los pilares (agyas) con el olor de los sacrificios”. Dicen que esto es propio
de los dorios, como hace evidente Dieuquidas en el tercer libro de la Historia
Megarica. Si bien podrian ser los altares colocados frente a las casas que entre
los aticos son llamados agyieis, como dicen Cratino y Menandro. Y Séfocles,
en el Laocoonte, trasladando las costumbres atenienses a Troya, dice “reluce
con fuego el altar agyieus, extendiendo humo de gotas de mirra, perfumes del

extranjero”.

Hesiquio (ca. s. V d. C.) ofrece un poco més de informacion en dos breves entradas de su

Lexicon (o 855): ai mpod tdv Yupdv Jepomeion’’, “los cultos frente a las puertas”; (o 856): 6 mpo

TV JupdV Eotg Popodg &v oynuatt kiovog. “El altar levantado frente a las puertas en forma

de pilar”.

Yaen el s. IX, Focio, en su Lexicon, identifica el pilar del agyieus y a Apolo como un mismo

ente (o 277):

Ayvieng: 0 mpd TV adAeimv BupdV KoVoedNg Kimv, iEpdc ATOAL®VOG, Kol a)TOG
<6> 0gdg. Depexpdrnc Kpamatdroc: “® déomot’ Ayvied, tadto GOPUEUVNGO
pot”. kol 10 “kvictv Ayvidg” Tovg dyvigag ONAOT CUVIPNUEVMS, 00 TAG GyVldg
Kol TG 6600G.

Ayvieng: el pilar conico frente a las puertas de las casas, consagrado a Apolo, y

el dios mismo. Ferécrates en Krapataloi: “Oh sefor Agyieus, ten presentes estas

16 Sigo la edicion de Dindorf (1853). Traduccion del autor.
17 Sigo la edicion de Latte (1953). Traducciones del autor.
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cosas por mi”. Y el “llenar los agyids con el olor de los sacrificios” se refiere a

los agyiéas (pilares), no los caminos ni las calles'.

En a 278, Focio define dyvidtidoeg como map’ Evpunion ol mpd tdv Bupdv Popoi, “segin
Euripides, los altares frente a las puertas”. En la siguiente entrada (o 279) reproduce casi con

exactitud, aunque con algunas omisiones, la definicion que Harpocracion da en Lex. o 22.

En A 395 se atestigua una vez mas la unidad de altar y pilar, asi como la identificacion de
este con el dios Apolo: Ao&iac: eldBact TOV Tpd TV BupdV WdpvUEVOV POV TOD ATOAA®VOG
Aolav {kai} AmOA® mpocayopevey Kai Ayvid, “Loxias: acostumbran a tener un altar de

Apolo situado frente a las puertas, y a Apolo mismo también llaman Agyias”.

El Unico testimonio en que el pilar y el altar aparecen como elementos separados, lo ofrece

también Focio, citando a Heladio, en Bibliotheca.

Tov Ao&lav yap mpocekivovy, v mpd @V Bupdv Ekactog idpVOVTO, Kol TAALY
Bouov map’ avtd otpoyydAov TolodvTeSg, Kol poppivalg otépovies iotavto ol
apovie. Tov 8¢ Popov gxeivov ayviay Ao&lav ékdAovy, Ty Tod Tap’ adTOIG
Beod mpoomnyopiav vépovies @ Poud. To 6¢ kvicdv dyvidg tapd Howddw toig

Beoic Ovewv Aéyel”’.

Adoraban a Loxias, teniendo cada persona uno alzado delante de sus puertas,
haciendo ademads un altar redondo cerca de este, y los que pasaban se paraban
a coronarlo con mirto. Llamaban a ese altar calle Loxias, dandole al altar el
nombre que el dios tenia entre estos. El “llenar las calles (agyias) con el olor de

los sacrificios” significa segin Hesiodo “sacrificar a los dioses”.

Este texto se contradice con las definiciones recogidas por los lexicografos anteriores,
incluso con las entradas del propio Focio en a 277, o 278 y A 395. Poe (1989:134) senala que
la primera y la segunda frase son incompatibles, ya que en la primera el autor original coloco el
altar cerca de la estatua de Loxias, debido probablemente a que no podia concebir que el altar
pudiera ser también el dios; mientras que en la segunda, el altar es el propio dios. Heladio debio
ademads confundir dyviedc con dyvid (calle), y la fuente original recogeria por tanto Loxias

Agyieus, o en su forma atica, Loxias Agyids.

En la Suda a 383, s.v. Ayvwad, se vuelven a recoger la mismas definiciones de Harp. o 22 y
Phot. o 277.

Encontramos una mencion al agyieus en el ambito teatral en el Onomasticon de Polux

(9.35). Aparece recogido como una de las partes del teatro, simplemente como un altar en la

18 Sigo la edicion de Theodoridis (1982). Traducciones del autor.
19 279.535b.34. Sigo la edicion de Bekker (1824). Traduccion del autor.
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skené, lo que apunta a que en €poca romana ya habia perdido sus caracteristicas propias y habia
asimilado la forma de un altar convencional, rectangular o redondo®: [...] év 7 (cxnvij) kai 1
Oopén, eite PG TL oVc0 elte Popdc. i 8¢ ThG oKNVAC Kol dyviedg Ekerto Poudg O Tpod TdV
Oupav [...]77, “[...] en ella (la skené) esta también la thyméle, siendo esta o un podio o un altar.

Sobre la skené se situaba el agyieus, el altar de enfrente de las puertas [...]".

2.3 El agyieus en el drama atico

El agyieus aparece mencionado con frecuencia en textos dramaticos tanto comicos como
tragicos, siempre proximo a una vivienda, lo que apunta a la familiaridad de la sociedad
ateniense de €época clasica con esta representacion de Apolo, que debia formar parte de su
paisaje urbano y su vida cotidiana®’. Es bastante probable que la presencia de este elemento
frente a las casas de los atenienses acabara materializdndose en una convencion teatral por
la cual una version de ese pilar-altar sefialaria que la escena representa la fachada de una
vivienda o un palacio®. En estos textos teatrales se alude al agyieus en unas ocasiones como
altar y en otras directamente como Apolo, lo que podria significar que la diferenciacion entre el
dios, su estatua-pilar y el lugar en el que recibia culto y ofrendas no resultaba necesaria para la

audiencia, que tendria la ventaja, frente a nosotros, de estar contemplando el escenario.

La referencia mas antigua, sobre la que volveré¢ mas adelante, la encontramos en el
Agamenon de Esquilo (vv. 1081, 1086).

En Harp. a 22, expuesto y traducido anteriormente, aparece recogido un fragmento de dos
versos del Laocoonte de Sofocles (fr. 370 Pearson). Se habla de un dyviedc fopog en el que se

quema mirra como ofrenda.

En el mismo Séfocles hallamos también posibles referencias a una representacion de Apolo
Agyieus en escena. En OT. 919-20, Yocasta suplica asi a Apolo Licio poco después de salir del
palacio: Tpdg 6°, ® AVkel”ATOALOV, SyYLGTOG Yap €1, / IKETIC ATy TOIGSE GDV KATEDYHAGIV,
Aunque el epiteto usado para Apolo no sea Agyieus, es significativo que la reina se refiera
a ¢l como dyyorog (el mas cercano), lo que implica la presencia de un objeto identificable
inmediatamente como Apolo a las puertas del palacio®. En Electra (vv. 637-8), Clitemnestra,

también frente a las puertas del palacio, invoca a ®oife npootatipie®® (el que esta delante,

20 Poe (1989: 134).

21 Sigo la edicion de Bethe (1900). Traduccion del autor.
22 Taplin (1977: 319).

23 Poe (1989: 117, 134-5).

24 Sigo la edicion de Finglass (2018).

25 Dawe (1982: 189) y Finglass (2018: 451).

26 Sigo la edicion de Kells (1973).
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protector), reforzando una vez mas la hipotesis de una representacion convencional de Apolo

frente a las viviendas?.

En Euripides aparece una mencion explicita en Ph. 631-2, cuando Polinices se despide de
la ciudad de Tebas: kai oV, @oif’ dvas Ayvied, Kol péradpa, yaipete, / HAkég 6 ovpol Oedv
te de&iunA’ aydipota®®, “iY th, soberano Febo Agyieus, hogar, camaradas mios y estatuas de
los dioses que recibis sacrificios, adids!”. De nuevo, el personaje se encuentra frente a la puerta
central del palacio. La distincion que hace Polinices entre este ®oif’ dva& Ayvied y el resto
de las estatuas de dioses sugiere que la presencia de Apolo Agyieus estaba marcada por un

elemento separado y distinto de los demas, un altar o pilar frente al palacio®.

Se mencionan también en Euripides (lon. 186) las dyvidtideg Oepameion definidas por

Hesiquio (a 858) y Focio (a 278) en los textos ya expuestos.

Mientras que en la tragedia el agyieus se sitiia siempre a las puertas del palacio de la ciudad,
en los textos comicos lo encontramos frente a las puertas de las casas de ciudadanos, como
prueba del caracter popular y cotidiano de este culto. Este hecho queda atestiguado en dos

comedias de Aristofanes™.

Por una parte, en Las Avispas (vv. 875-6), se invoca a Apolo Agyieus, identificandolo
explicitamente como protector de las puertas, y se hacen sacrificios en su honor: BS. & déomot’
gvog yettov Ayvied, Todpod Tpoddpov mpomdroie, / SéEu TeELeTHV Kouviy, Ovas, fv Td maTpi
kowvotopodpev?!. “Tiracleon: jOh, sefior soberano, Apolo Agyieus mi vecino, protector de mi

umbral, acepta este nuevo rito, oh sefior, que nosotros inauguramos para mi padre!”.

Asimismo, el agyieus aparece también en dos episodios de Las Tesmoforiantes. La primera
mencion la encontramos en los vv. 488-9: Kn: &it’ fipe1douny / mapd tov Ayvid kOPS’ &xopévn
TG dGevnc®?. “entonces me reclinaba de cara al Agyids agarrada al laurel”. Hay que recordar
que al principio de la obra la escena se sittia delante de la casa de Agaton, pero alrededor del v.
278 la localizacion cambia al Tesmoforion. A pesar de que la escena a partir de ese momento
ya no representara una vivienda, parece que el agyieus permanecié en el mismo lugar, lo que
explicaria el juego comico del v. 748: Kn: pa tov AmoAho tovtovi. “jNo, por este Apolo, este
de aqui!”, en el que el demostrativo aparece reforzado con -i. El agyieus seguiria presente de

manera fisica aun cuando no fuera ese su lugar por no encontrarse cerca de una vivienda. Su

27 Ibid., p. 133.

28 Sigo la edicion de Diggle (1994). Traduccion del autor.

29 Best (2015: 70-1) y Mastronarde (1994).

30 Ademas de en Aristofanes, conservamos referencias al agyieus en la comedia antigua en dos brevisimos fragmentos:
Pherecr. fr. 87 Kock y Eup. fr. 390 Kock.

31 Sigo la edicion de Wilson (2007). Traduccion de Macia (2007) ligeramente modificada.

32 Sigo la edicion de Wilson (2007). Traduccion del autor.
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presencia en el mismo lugar tras el cambio de escena podria indicar que ya se habria convertido

en un elemento fijo de la escenografia a finales del s. V a. C¥.

Yaen el s. 1V, el agyieus aparece mencionado en Menandro®** de manera muy similar a como
lo hace en Las Tesmoforiantes, concretamente en Dysc. 659, Mis. 314, Epit. 878, Sam. 309,
444 y 474.

2.4 Otras fuentes

La alusion al agyieus mas antigua conservada en un texto en prosa se halla en un extracto del

oraculo de Delfos dentro del discurso Contra Macartato® 66 de Demostenes:

ocvpeépel ABnvaiolg mepl 100 onueiov Tod &v @ oVPOVD yeEVOUEVOL BhovVTOG
KoAMepely Au Ombto, AOnva OVmdrn, Hpoxiel, AmdAlovi cotiipt, Kol
amoméuney Apeloveoot: mepi TOyag dyaddg AToAAwvL dyviel, Aatol, ApTédt,
Kol TAG Ayvlig KVIoTV, Kol KPaThipog I0TAUEY Kol YOpovg, Kol GTEPAVUPOPETV

KOTTO TOTPLOL-

Conviene a los atenienses, respecto del signo en el cielo aparecido, obtener presagios
favorables ofreciendo sacrificios a Zeus soberano, a Atenea soberana, a Heracles, a Apolo
Salvador y enviar ofrendas a los Anfiones; por una buena suerte quemar la grasa en los caminos
en honor de Apolo protector de los caminos (agyieus), de Leto y de Artemis, y poner crateras y

coros y portar coronas segun las costumbres de los padres.

A la Historia Megarica de Dieuquidas debemos las restantes dos menciones en textos
prosaicos al agyieus de época clésica o helenistica. Aunque no hay consenso sobre el periodo
en el que vivio y pudo componer su obra este autor, se acepta la franja de tiempo entre los ss.
IV y II a. C.*°. El primero de los pasajes se encuentra en el texto de Harpocracion expuesto
anteriormente (a 22), y el segundo, que senala el origen dorio del culto a Apolo Agyieus, se

conserva en Schol. Aristoph. Vesp. 875a:

nepl 0D AyviEmg 100 ATOAAwVOg Atevyidag obtmg ypapet: “év 8¢ 1@ TlatpdT
TOVT® Stopével €Tt Kol VOV TEOTIOGT AyvieLg TV AwplEmv <T@dV> 0IKNCAVT®V
&V 1@ TOM® Avadnua, kol obtwg Katapnvoet, 6tt Aoptémv €oti Ta tdv EAMveov.
To0T01G Yap €mi [[tac] otpatidg 1 @dopatog ol Awpielc AmopuovUeEVOL TOVG
ayv1dg iotdotv £t kol VOV To0g ATOAA®VOG®.

33 Austin y Olson (2004) y Poe (1989: 131-2).

34 Sandbach (1972).

35 Sigo la edicion de Rennie (1931). Traduccion de Colubi (1983) adaptada por el autor.
36 Davison (1959).

37 Sigo la edicion de Koster y Holwerda (1982). Traduccion del autor.
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Dieuquidas escribe esto sobre el agyieus de Apolo: “En este Tmédico (?) permanece todavia
ahora fcomo altarf un agyieus, ofrenda de los dorios que se asentaron en el lugar”, y asi
sefiala que entre los helenos estas cosas son de los dorios. De hecho, a estos los dorios en las

expediciones por un presagio imitando los agyids los levantan todavia ahora a Apolo.

Pausanias cuenta el origen de la institucion del culto a Apolo Agyieus en Tegea en 8.53.1-
6, y la existencia de este culto en Argos en 2.19.8. Ambos ejemplos vinculan el agyieus una
vez mas al pueblo dorio. El mismo autor, en 10.5.7, también hace referencia a la leyenda de
la fundacién del oraculo de Delfos por los Hiperbdreos, mencionando a la poetisa Boeo, que
cita a un tal Agyieus como uno de los fundadores (fr.1 Powell). El culto atico a Apolo Agyieus

también queda atestiguado en Paus. 1.31.6.
2.5 Evidencia arqueologica e iconografica

La mayor parte de los ejemplos materiales del agyieus han sido recogidos y presentados por
Balestrazzi**. La antigiiedad de estos objetos varia desde el Gltimo cuarto del s. V a. C. hasta el
Bajo Imperio Romano. Aquellos que resultan relevantes para este estudio provienen de época

clasica y helenistica.

El ejemplo mas antiguo atestiguado de representacion material de Apolo Agyieus esla estatua
colosal arcaica semiantropomorfica de Apolo en Amiclas, del s. VI o VII a. C.*?, descrita por

Pausanias en 3.19.2-34:

(2) péyebog 88 avtod pétpe pev ovdéva dvevpovTa 0ide, sikdlovit 8¢ Kol
Tp1dKovta etvol gaivotvto Gv mryelc. Epyov 8¢ od Babvkiéovg dotiv, GAANL
Apyaiov Koi o0 GOV TEYVY TETOMUEVOV: OTL YapP U] TPOCMTOV O0TH Kol TOSEG
glolv dKpot Kol XEIpeg, TO AoV YoAK® Kiovi oty eikoouévov. Eyetl 0 €mt Th
KEPAAT KpAvog, Aoyymv o0& &v taig yepot kol t0&ov. (3) tod 8¢ dydApatog to

Babpov mapéyetor pev fopod oyxfua, [...]

No sé de nadie que haya medido su altura, pero se podria calcular que es de
treinta codos. No es obra de Baticles, sino antigua y hecha sin arte, pues, aparte
del rostro y de las puntas de los pies y de las manos, el resto es parecido a una
columna de bronce. Tiene en la cabeza un yelmo y en las manos una lanza y un

arco. El pedestal de la imagen presenta la forma de un altar, |[...]

Aunque la figura en si ya no se conserva, Martin (1987) ha podido realizar una reconstruccion
de esta a partir de los resultados de las distintas excavaciones arqueoldgicas del santuario,

confirmando la afirmacioén de Pausanias de una base-altar. Esta estatua representaria un estadio

38 LIMC s.v. Apolo Agyieus.
39 Poe (1989: 136).
40 Sigo la edicion de Spiro (1903). Traduccion de Herrero (1994).
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intermedio entre la representacion original aniconica de Apolo y su antropomorfizacion, y

demuestra la existencia del pilar-altar ya en época arcaica®'.

Ya de finales del s. V a. C. encontramos la columna corintia aislada que se situaba en la
parte central del naos del templo de Apolo Epicurio en Vasses*’. Aunque no presente la forma
convencional de kwvoewdng kiov, es posible que represente de manera aniconica a Apolo

Hiperboreo como Agyieus.

Las monedas en las que aparece este elemento, de entre los s. [V y I a. C. y provenientes de
Apolonia, Bizancio, Mégara y Ambracia, (ciudades con un importante culto a Apolo) muestran
inequivocamente un obelisco sobre una base plana, unas veces redonda y otras cuadrangular,
y un anillo ancho, también plano, hacia la parte superior o media*. Un endcoe alejandrino del
s. IIT a. C. muestra a una mujer realizando una ofrenda frente en un altar conico muy similar al

que aparece en las monedas*.

Afortunadamente, también se han hallado pilares apuntados que han sido identificados como
el agyieus en si. Del agyieus encontrado en Corfu solo queda la parte superior, aunque se tiene
constancia de una base cuadrangular perdida®*. Hacia el extremo muestra la inscripcion [O]
PFOX I[TY®AIOZ, siendo lo tltimo una forma analoga de ITH010c*.

Un agyieus de piedra encontrado en Apolonia, Albania, datado en el s. III a. C., estad
conformado como una estructura tripartita, con un pedestal cuadrangular a modo de base sobre
el que se apoya otra estructura ancha redonda que sirve de pie a un pilar con forma de cilindro

apuntado con un remate liso*’.

En Cirene, Libia, se conserva un agyieus monumental que un tal Pratomedes dedic6 a
Apolo en el s. III a. C.*. Su morfologia es muy similar a la del ejemplo anterior, pero su base
cuadrangular esta decorada con relieves y la estructura circular ha sido aqui sustituida por hojas
de acanto. Ademads, el pilar se levanta sobre una base semicircular flanqueada por dos leones, y
esta sobre un pedestal en tres niveles. Esta ubicado en las inmediaciones del templo de Apolo,
que albergaba la piedra fundacional de la ciudad y que marcaba el centro de esta®. Esta piedra
habria sido colocada en el lugar desde el que se empez6 a constituir la ciudad cuando los colonos

dorios llegaron desde Tera, siguiendo la costumbre recogida en el fragmento de Dieuquidas

41 Poe (1989).

42 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 29.
43 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 2-6.
44 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 1.
45 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 8.
46 Rhomaios (1925: 213).

47 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 9.
48 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 10.
49 Balestrazzi (1980-81: 106-7).
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(Schol. Aristoph. Vesp. 875a). Es posible que cuando la piedra fuera sustituida en el s. IIT a. C.

se erigiera el monumento a modo de nuevo k@wvoeldng kimv en el exterior del templo®.

Por otra parte, se ha encontrado en Delos un buen nimero de pequeios altares frente o junto
a viviendas de época helenistica®'. Aunque las caracteristicas formales de estos sean distintas
de las del agyieus, presentando en la mayoria de las ocasiones un cuerpo cuadrangular plano,
se baraja la posibilidad de que el culto atico al dyvievg Poudg pudiera influir en los altares
domésticos de un culto endémico de Delos a partir de 1a hegemonia ateniense sobre la isla. Esta
hipotesis no esta bien atestiguada y sigue resultando problematica®’. Poe sugiere que pudo ser
en Delos, por su importancia como centro del teatro griego en €poca helenistica, donde cambio

y desde donde se extendio la convencion del agyieus conico en la skené a uno cuadrangular.

3 Agyieus EN ESCENA. ESTUDIO DE CASO.

Teniendo en cuenta todas Isa evidencias presentadas hasta ahora, procederemos a analizar
el rol de Apolo Agyieus en el Agamenon de Esquilo. Las dos unicas alusiones directas a este
epiteto de Apolo son realizadas por Casandra en su amebeo con el coro, poco después de bajar
del carro en el que Agamenon la ha llevado por la fuerza a Argos, en un momento de extrema
tension dramatica tras romper con su desolada invocacion el largo silencio que habia mantenido

desde su entrada en escena:

KA. AnoArov: Amorrov: 1080

ayvart’, AmdAAwV EUog:

ATMOAEGAG YOP OV LOALG TO OEVTEPOV.

XO. ypnoew &okev Auei TdV aOThg KaK®dV-

pével 10 Belov dovAig ep &v pevi.

KA. Anolrov: Amorrov: 1085

ayvart’, AamdAAwV EUOG:

0 o1 TOT’ HyaLyeg UE; TPOG IOl GTEYMV;
CA.jApolo,Apoloconductor,destructormio! jDenuevomehasperdidosinremedio!
CO. Vaavaticinar, seglin creo, sus propios infortunios. El divino soplo permanece
en su espiritu, aunque esclava.

CA. jApolo, Apolo conductor, destructor mio! ;A donde me llevaste? ;A qué
morada?**

50 Ibid.

51 Bulard (1926).

52 Bulard (1926: 19-20).

53 Poe (1989: 135)

54 Traduccion de Alsina (1987).
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Una interpretaciéon comun entre los comentaristas es que la vision por parte de la sacerdotisa
de una representacion fisica de Apolo, tras moverse desde el carro hacia la puerta del palacio
durante vv. 1072-1079, podria ser lo que desata su desolada invocacion a Apolo™, aunque ante
la imposibilidad de demostrarlo con seguridad se mantienen prudentes e incluso sopesan la

posibilidad de que no existiera tal elemento en la puesta en escena original™®.

La presencia de un objeto consagrado a Apolo en la escena del teatro de Dioniso cuando
esta representara una vivienda o un palacio parece un hecho bastante probado, pero todavia
se debate cudl era la naturaleza exacta de esta representacion del dios. Algunos estudiosos
defienden la presencia del agyeus en la forma del kovoedng kiwv atestiguado por la tradicion
lexicografica®, otros como Arnott>® o Taplin®® argumentan que este agyieus seria un simple altar
plano, siguiendo a Heladio (279.535b.34) y a Polux (9.35). Mitchell-Boyask® va mas lejos
proponiendo que la representacion del dios, en el caso concreto de Agamenodn, no la constituia
un altar ni una representacion aniconica en forma de pilar, sino una estatua antropomorfica
con todos sus atributos; propuesta ya sugerida anteriormente, aunque de manera timida, por
Mastronarde®. Los argumentos a favor de esta estatua antropomorfica se analizaran mas

adelante.

La hipotesis de que el agyieus del drama atico fuera un altar plano convencional solo se
sustenta en definiciones lexicograficas contradictorias y en evidencia arqueoldgica de época
romana®, que no puede aplicarse a la realidad del teatro de Dioniso en el s. V a. C. La mayor
parte de los datos arqueologicos e iconograficos, que ya han sido analizados, apuntan a que el
ayvievg Popdg y el kiov son el mismo artefacto, y no un pilar conico con un altar exento. Las
ofrendas de alimentos y mirra pudieron realizarse sin problema tanto en la parte plana de las
bases sobre las que se erguian los conos o bien en los remates planos o céncavos de la parte
superior. Se confirmaria, por tanto, la definicion de Hesiquio de “altar en forma de cono”
(o 856), desestimada de manera tajante por Sandbach® y Reisch®. MacDowell® objeta que
la descripcion del kiov como “terminado en punta” no es compatible con un altar en el que se
quema incienso. Es cierto que, aunque algunos de los pilares encontrados tengan un remate

plano, aquellos representados en las monedas® cuentan con un anillo ancho y plano hacia la

55 Fraenkel (1950, 3: 491 ad v. 1081), Medda (2017: 156 ad vv.1080-2.), Taplin (1977: 319) y Verral (1889: 126 ad v. 1065).
56 Raeburn y Thomas (2011: 185-86 ad vv.172-81).
57 Poe (1989: 130-7).

58 Arnott (1962: 45).

59 Taplin (1977: 319).

60 Mitchell-Boyask (2006: 285-8).

61 Mastronarde (1994: 328).

62 Poe (1989: 134, 136).

63 Gomme y Sandbach (1973: 235-6 ad vv.860-90).
64 Reisch (1894: 910-3).

65 MacDowell (1971: 247-8 ad v. 875).

66 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 2-6.
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punta. Ademas, en la mayor parte de la evidencia material encontrada esta constatada la base

ancha y de superficie plana que pudo servir de altar.

Mitchell-Boyask®” argumenta, en defensa de su propuesta, que el objeto que representara a
Apolo tenia que ser inmediatamente reconocible como el dios por la audiencia, y que debido
al cuidado que Esquilo dedicaba a la escenografia, este no podia ser otro que su estatua
antropomorfica o herma con sus atributos. Sin embargo, el uso de figuras aniconicas como
representacion de Apolo esta lo suficientemente atestiguada tanto en literatura como en fuentes
iconograficas como para considerar que la audiencia ateniense estaba acostumbrada a estos
pilares-altares y por tanto la vision de un cono de piedra frente a la puerta del palacio les remitiria
de manera automatica al dios al que rendian culto de manera similar frente a sus propias casas.
El argumento de que es la representacion antropomorfica de Apolo la que tiene poder para
provocar panico en Casandra y sorpresa en el publico subestima la probada efectividad de los
idolos aniconicos para suscitar fuertes sentimientos religiosos en los creyentes de un culto®®,
El pilar aniconico no representa a Apolo en menor medida que una estatua antropomorfica,
y el dios esta presente en escena sin necesidad de presentar una cabeza, un cuerpo o un arco.
La insinuacién de Mitchell-Boyask, que ve en émomtedoog 6¢ pe (v. 1270) una escena de
reconocimiento cara a cara es discutible, pues Apolo no necesita aqui ojos para ver, ademas, seria
demasiado complicado representar el contacto visual por parte de una Casandra interpretada

por un actor enmascarado.

La hipdtesis de que lo que se encontraba en escena era el pilar conico (Kmvoedng kiwv)
parece la mas acertada. Por una parte, en esta definicion coinciden de manera mas coherente las
fuentes lexicogaficas y la mayor parte de las representaciones iconograficas, asi como también
los propios ejemplares de agyieus se corresponden con estas definiciones. Ademas, estos
hallazgos también apuntan a que estos artefactos podian cumplir las funciones de un altar. Si
bien ninguno de estos ejemplos materiales proviene de la Atenas del s. V a. C. y a falta de que
surjan evidencias que sugieran lo contrario, no tenemos razones para asumir que el culto en el
Atica, y por lo tanto también las numerosas apariciones del agyieus en obras draméticas, fuera
sustancialmente distinto del de las regiones occidentales y meridionales de la Hélade, de las que

si tenemos evidencia material de época arcaica y del s. IV a. C*.

El uso del pilar conico para significar a Apolo en Agamenon parece justificarse también con
argumentos dramaticos. Que Casandra invoque a Apolo como dyvidtng no es casual, pues la

vision del pilar recuerda a la troyana (y a la audiencia) la funcién del dios como protector de

67 Mitchell-Boyask (2006: 285-8).
68 Larson (2016: 70-3).
69 Poe (1989: 136).
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las travesias”. Es Apolo, y no Agamenodn, segun interpreta ella, el que la ha conducido hasta
Argos. Al mismo tiempo el agyieus aparece en la Orestia como guardidn de la casa de Atreo, y
debia aparecer también en escena, al menos, en Las Coéforas, donde la audiencia seria capaz de
reconocerlo de nuevo frente al mismo palacio’’. Sider argumenta que los elementos visuales de
la Orestia sirven para conectar y cohesionar las partes de la trilogia al igual que la trama y los
recursos textuales’. Apolo estaria por tanto presente a lo largo de la tres partes, primero como
agyieus en Agamenon'y Coéforas para después culminar con su escenificacion como personaje
en Euménides, de manera analoga a Atenea en esta ultima obra, que también pasa de estar en
escena como estatua a ser representada por un actor, solo que en este caso el cambio se da en el

transcurso de unos POCOS VErsos.

4 CONCLUSIONES

A falta de evidencias materiales concluyentes sobre el culto a Apolo Agyieus en el Atica de la
primera mitad del s. V a. C., no tenemos otra alternativa que comparar los datos arqueoldgicos
del entorno mas cercano posible, tanto geografica como cronologicamente, con los textos del

teatro atico.

Las fuentes lexicograficas y la evidencia arqueoldgica apoyan la hipotesis de agyieus como
representacion aniconica de Apolo. Esta representacion tendria como caracteristica morfologica
principal una estructura vertical con forma de cono o cilindro apuntado, que en la mayoria
de las ocasiones debia encontrarse sobre una especie de pedestal mas ancho que ofrecia una
superficie horizontal adecuada para la realizacion de ofrendas. Estas ofrendas también podrian
ser depositadas o quemadas en la parte superior del cilindro si el extremo era plano o coéncavo,

0, si algo mas abajo de la punta, contaba con un anillo ancho.

Silos agyieis que los aticos plantaban a las puertas de sus casas compartian estas caracteristicas
con aquellos encontrados en ciudades del ambito ddrico, encajarian con el rol que parecen
desempenar en los textos dramaticos. Eso implicaria, por una parte, que el pilar y el altar fueran

el mismo objeto, y, por otra, que existiera una total identificacion entre el objeto y la divinidad.

A pesar de las objeciones de algunos autores a esta hipotesis, la realidad es que, aunque
nos falte la evidencia material concreta de la Atenas clasica, la mayor parte de los datos que
si tenemos apuntan en la direccion del pilar-altar-dios, mientras que las teorias sobre altares
convencionales o representaciones antropomorficas no pueden ser sustentadas, de momento,

por ninguna evidencia constatable, ya sea textual o material.

70 Poe (1989: 134).
71 Diggle (1979: 208), Poe (1989: 135, 137).
72 Sider (1978).
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