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RESUMEN

Analizamos una seleccion de diadlogos politicos y religiosos del relato “Habia una vez un
tirano Edipo” del autor costarricense Rafael Angel Herra (1983), a partir de la teoria de los
dialogismos de Mijail Bajtin (1963). Este panorama critico nos permite sostener que dicha obra
literaria es, quizas, la primera lectura politica del Owirovc tipavvoc de Sofocles en la literatura
hispanoamericana; por tanto, se adapta a un contexto de dictaduras latinoamericanas y obras
que abordan dicha tematica. Asimismo, esta readaptacion al siglo XX es afirmada por el propio
autor en el post scriptum, en donde menciona, por supuesto, como profesional en estudios
clasicos, el impacto de la lectura de Sofocles, pero, ademads, experiencias personales y otras
lecturas, provocando un didlogo laberintico con autores antiguos como Aristoteles (Politica) y

Plutarco (Dion y Timoleon), y modernos como Maquiavelo (El principe).

PALABRAS CLAVE

Edipo, Rafael Angel Herra, dictaduras, analisis de los discursos, Séfocles.



80 YORDAN ARROYO CARVAJAL

ABSTRACT

We analyze a selection of political and religious dialogues from the story “Habia una
vez un tirano llamado Edipo” by Costa Rican author Rafael Angel Herra (1983), based on
Mijail Bakhtin’s theory of dialogisms (1963). This critical overview allows us to argue that
said literary work is, perhaps, the first political reading of Sophocles’ Oiwirovc thpavvvoc in
hispanic american literature; therefore, it is adapted to a context of Latin American dictatorships
and works that address said thematic. Likewise, this readaptation to the 20th century is affirmed
by the author himself in the post scriptum, where he mentions, of course, as a professional in
classical studies, the impact of reading Sophocles, but, in addition, personal experiences and
other readings, provoking a dialogue not only with other ancient authors such as Aristoteles
(Politics) and Plutarco (Dion and Timoleon), but also modern ones, as is the case of Maquiavelo
(The Prince).
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El grado o sentido historico que posee una época puede evaluarse por el modo
en que esa época traduce y se esfuerza por adueriarse de épocas precedentes.
¢/No deberiamos renovar lo antiguo para nosotros y proyectarnos nosotros en
ello? ;No debemos acaso insuflarle nuestra alma a este cuerpo muerto?

Friedrich Nietzsche, Gaya Ciencia’

A Minos Tinpu, la Chamuca, Gordoman y demds tiranosaurios...

EL EDIPO DE SOFOCLES Y SU PERPETUIDAD DURANTE EL SIGLO XX
HISPANOAMERICANO?

Diferentes épocas y contextos han manifestado, en varios géneros (teatro, narrativa, poesia

y cine)® formatos y soportes (vasijas, pinturas, memes, canciones y operas), sus lecturas del

O1dimoug opavvog de Sofocles®. Seglin lo confirman, entre otros, autores como Garcia (2012),
Ormand (2012)3, Machintosh (2009), Prat (2006)¢, Lasso de la Vega (2003), Edmunds (1985 y
2006), Errandonea (1942 / 2016) y Reinhardt (1933 / 2010), la reminiscencia de esta tragedia,

considerada por Aristoteles como la obra maestra del teatro griego, es amplisima’. Punto aparte

merece, durante el siglo XX, Sigmund Freud?®, sin quien Edipo, muy probablemente, hubiera

w

Reproducimos la cita del articulo de Bieda (2022, p. 34), enfocado en algunos problemas de traduccion al castellano del
Edipo de Sofocles; sobre este tltimo punto también se recomiendan Rodriguez (2003) y Gonzalez Gonzalez y Gonzalez
Delgado (2010 y 2007).

Colocamos hispanoamericano en vez de latinoamericano para integrar a Espaia, cuyas traducciones son de gran importancia;
ademas, la novela Tirano banderas del gallego Ramoén Maria del Valle Inclan, que no se ambienta necesariamente en
América Latina, contiene elementos de México y Espafa y de ficcion. Para mayores detalles véase el comentario de Juan
Rodriguez (1994).

En cine destaca la pelicula Edipo re de Pier Paolo Pasolini (1967).

El adjetivo “tirano” en el siglo V a. C, diferente a como tradicionalmente lo entendemos hoy, es un agregado posterior a
Sofocles. Seglin parece, esta variante se realizo para distinguirla de su ultima tragedia Oidirovg éxi Kolwv@. Para mayores
detalles, véase Garcia (2012). También, segun Machintosh (2009), durante el siglo XIX predominé el adjetivo king, aspecto
que contrapone en su investigacion. En el presente caso, es preferible utilizarlo.

Es destacable, en la compilacion de sus trabajos, por su perspectiva distinta y por el contenido del DVD The gospel at
Colunus, el trabajo “Black Oedipus” de Emily Wilson (pp. 573-585).

La apreciacion de este autor es de nuestro interés. Para él, Edipo es el héroe tragico que mas ha sobrevivido en la cultura
contemporanea gracias a su gran difusion durante la Edad Media y en la tradicion oral europea. También, es destacable el
repaso sistematico que realiza acerca de la perspectiva edipica en varias disciplinas, entre ellas la psiquiatria.

Incluso, seguirle su rastro romperia los limites de este estudio y siguiendo las ideas de Bettini y Guidorizzi (2004) y
Edmunds (2006), interesa ubicar el nticleo de significados simbolicos del mito, no su rastro diacrénico. Aunque, con la
excepcion de los tltimos afos (Vara, 1985 /1990, pp. 21-23), existen diferencias con paises como Francia e Inglaterra; para
un mayor acercamiento, aunque sin pretensiones algunas de abarcar todas las obras por haber, véanse Morenilla (2021),
Garcia (2012), Ormand (2012), Machintosh (2009), Bettini y Guidorizzi (2004) y Paduano (1994). Para el caso de Espaiia,
Diaz (1956).

Propiamente Totem und Taboo (1912).
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gozado de tantisimas interpretaciones psicologicas en los mundos académico vy literario’. No
obstante, entre los afios cuarenta y sesenta, diferentes investigadores y escritores comenzaron a

separarse de tales paradigmas epistémicos, con el fin de experimentar otras visiones'.

Debido a que el acercamiento anterior se concentra en obras publicadas en castellano es
necesario acudir a Garcia (2012) y Machintosh (2009), quienes aluden a Oedipe de Pierre
Corneille (1659). Esta version francesa termina convirtiéndose en el prototipo de lo que hoy
se entiende, tradicionalmente, como un tirano, asunto que repercutié en la de Voltaire (1718),
quizas conocida por Herra, pues en su relato “El conspirador” (en Habia un vez un tirano
llamado Edipo, 1983 / 2021", pp. 45-49), el yo narrador menciona su lectura de unas obras
completas de Voltaire en una Biblioteca Publica, que podria ser en San José o en cualquier
otro lugar, porque una de las caracteristicas principales de la produccion literaria de Herra, tal
y como lo confirman Chaverri (2013), Burgos (1997) y Jiménez y Zamora (1997), es que sus
textos no buscan concentrarse en sitios reales y en puntos concretos; el uso de la fantasia, los

mitos, las multitudes, los desdoblamientos y la ficcion suelen ser la lava que recorre su pluma.

En Hispanoamérica, un caso sobresaliente es el soneto “Edipo y el enigma” de Jorge Luis
Borges (1963), autor que persigue, de principio a fin, la produccion literaria y ensayistica de
Herra'?. Su poema se caracteriza por tener una carga tragica y filosofica a partir de un plano
universal y colectivo, asunto particular en la literatura de este autor argentino: “Somos Edipo
y de un eterno modo / la larga y triple bestia somos, todo / lo que seremos y lo que hemos
sido” (vv. 9-11, las cursivas son propias)". Veinte afios mas tarde, en Costa Rica, pais que
representa casi un mito geografico, desconocido y muchas veces distante del mundo académico
europeo, se publico el relato “Habia una vez un tirano llamado Edipo” (en Habia una vez un
tirano llamado Edipo, 1983 / 2021, pp. 53-90), ausente en investigaciones que han abordado la
recepcion, tanto del mito de Edipo como de la variante del tragico ateniense, en las literaturas

hispanoamericanas del siglo XX'". Podriamos correr el riesgo de afirmar que este texto es, si

9 Para un acercamiento mas detallado y reafirmando la importancia que tuvo Aristételes en el proceso de canonizacion en la
antigiiedad, véase Gamez (2017), quien cita a Garcia (2012) como aporte fundamental y menciona lo siguiente: “Antes del
siglo XX, el mito de Edipo habia sido abordado por mas de veinte autores. Después de Freud, ha sido abordado al menos
otras dieciséis veces mas” (p. 93). También, Prat (2006) y Machintosh (2009).

10 Son muchas las interpretaciones que ha recibido tanto el mito como el texto de Séfocles, desde un paradigma alegorico,
etimologico, estético-literario, marxista, estructuralista, folklorico, mitolégico, ético, evemerista, psiquidtrico, religioso,
naturalista, filosofico, sociopolitico, psicoldgico, psicoanalitico, comparativista, historico, filologico, entre otros, algunos
de ellos sistematizados en el estudio de Prat (2006).

11 Su primera edicion data de 1983 y fue reeditada, debido a su excelente contenido literario, en 2021, en la Coleccion Vieja
y Nueva Narrativa Costarricense. Para efectos de este trabajo, trabajaremos con las citas de la reedicion de 2021.

12 Véase, por ejemplo, su discurso de ingreso a la Academia Costarricense de la Lengua en 1997 en donde menciona a Borges
como un pilar respecto al tema de la fantasia y debido a que es un autor formado en dicho campo, incluye a otras figuras
importantes como Cervantes, Frank Kafka, Freud y Platon.

13 Dicho poema aparece en su libro E/ otro, el mismo (1964), el cual consultamos en la edicion de sus Obras completas (1974).
Cabe mencionar su inclusion en Garcia (2012).

14 Incluso, ni siquiera aparece en los dos manuales de mitos clasicos en Espaiia e Hispanoamérica durante el siglo XX,
coordinados por Lopez (2010).
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no el inicial (es muy probable), una de las primeras obras, en narrativa hispanoamericana'’,
interesadas en proyectar, de manera directa y durante el siglo XX, una lectura politica del Edipo

de Séfocles!'®.

Expuesto lo anterior, nuestro objetivo principal es analizar una seleccion de didlogos politicos
y religiosos del relato “Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983) a partir de la teoria de
los dialogismos de Mijail Bajtin (1963), aporte que ha significado un rejuvenecimiento para
las investigaciones de tradicion y recepcion de los clasicos!’. Sin embargo, buscaremos trazar
caminos que nos ayuden a comprender los procesos de escritura creativa de Rafael Angel Herra.
Uno de los aspectos fundamentales, debido a los intereses de Bajtin por la translingiiistica, es
tener muy en cuenta la época de guerras y posguerras en la que se cred el Edipo del escritor y
filosofo costarricense, porque alli resuenan sus caracteristicos principios éticos'® y sus posibles
preocupaciones acerca de las consecuencias provocadas por una enorme lista de dictaduras
latinoamericanas', entre las que figuran nombres como Juan Manuel de Rosas en Argentina
(1828 — 1872), Porfirio Diaz en México (1876 — 1911)*, Manuel Estrada Cabrera en Guatemala
(1898-1920), Jos¢ Cipriano Castro Ruiz y Juan Vicente Gémez Chacén en Venezuela (1899
— 1908 / 1908 — 1935)*, Augusto Bernardino Leguia y Salcedo en Perti (1919 — 1930)%,
Maximiliano Hernandez Martinez en El Salvador (1931 — 1944)%, los Somoza en Nicaragua
(1937 —1979), Manuel Arturo Odria Amoretti en Pert (1948 — 1956), Fulgencio Batista y Fidel
Castro en Cuba (1952 — 1959 / 1959 — 2008), Carlos Castillo Armas en Guatemala (1954 —
1957), Alfredo Stroessner en Uruguay (1954 — 1989), Hugo Banzer Suarez en Bolivia (1971

15 Fernando Burgos (1997) es la primera persona en incluir a Herra dentro de un corpus de narrativa hispanoamericana del
siglo XX, ampliando, de esta manera, su etiqueta “costarricense”. Ademas, antologa el relato “Habia una vez un tirano
llamado Edipo”. Destaca la escritura de Herra por responder “a la sensibilidad posmoderna de los afios ochenta” (p. 53).

16 Aparte de lecturas personales, se reviso el libro Después de Troya. Microrrelatos hispanicos de tradicion clasica, editado
por Antonio Serrano (2015) y el comentario de Carmen Morenilla (2021) en la mas reciente edicion de las tragedias de
Sofocles publicadas en Gredos, en donde no s6lo hace mencion a algunas reescrituras de Edipo en castellano, sino a sus
pocas versiones en Espaia.

17 Asi lo certifica Pérez (2021).

18 Fernandez (2021), Burgos (1997), Jiménez y Zamora (1997) y Miranda (1983) se refieren a las preocupaciones sobre temas
de indole social en la narrativa de Herra. A pesar de que la ficcion sea el epicentro de su obra, no se desliga, como filosofo,
de su reiterada duda respecto al funcionamiento de los sistemas politicos.

19 La lista aqui presente es de elaboracion propia.

20 Debido a las discrepancias que puede provocar este dato, es necesario mencionar que se respalda en el articulo de Ruiz
(2019), quien presenta un panorama critico en torno a imaginarios y mitos cuya finalidad fue construir una imaginario de
Meéxico como pais pacifico.

21 Aunque la primera dictadura de esta lista es la de José Cipriano, abordada por Pedro Maria Morantes en E/ cabito (1909),
antes de ¢él, la peruana Mercedes Cabello de Carnero, en su novela £/ conspirador (1892), ya habia abordado el tema de las
dictaduras, prediciendo lo que le esperaba a su pais si Augusto Bernardino Leguia y Salcedo llegaba al poder. A pesar de
publicarse hace ya mas de cuatro décadas, véase el estudio clave de Subercaseaux (1980).

22 Considerado dictador debido a la ilegal manera como adquiere la presidencia de Pert en su segunda ocasion; sin embargo,
muchas personas no lo consideran asi.

23 Luego vendrian otros golpes de Estado en 1948, 1960, 1972 y 1979.
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—1978), Jorge Rafael Videla en Argentina (1976 — 1983) y otras tantas mas que, segun parece,

integran el “discurso circular” de Edipo, figura multidisciplinaria.

Asimismo, esta readaptacion edipica es confirmada por el propio Herra en el Post scriptum
(pp- 89-90), en donde menciona, como profesional en filosofia y estudios clasicos, el impacto
de la lectura del Edipo de Soéfocles. Aunque, en los epigrafes iniciales se revelan experiencias
personales y lecturas® de El principe de Maquiavelo (1532), aspecto que aprovecha para criticar
pensamientos de Napoleon Bonaparte muy propios de lo que hoy se conoce tradicionalmente
como un tirano®, Le diable et le Bon Dieu (1951) de Jean Paul Sartre?’, cuyo impacto del
existencialismo filosofico es rotundo, mas otras como Plutarco (sefialadas por el propio autor)®®.
A esto deben agregarse, segun propuesta de este articulo, posibles sincronias® con La politica
de Aristoteles (1286b.,1350a.,1308a., y 1310b) y algunas obras de dictaduras en América
Latina, entre ellas, escritas por autores del Boom de la Literatura®’: Los reyes de Julio Cortazar
(1949), Yo, el supremo de Roa Bastos (1974), Los jefes de Mario Vargas Llosa (1959), El otorio
del Patriarca de Gabriel Garcia Marquez (1975)*' y otras mas, en lista la precursora en lengua
castellana, E/ conspirador de Mercedes Cabello de Carbonera (1892)%, seguida de EI cabito
de Pedro Maria Morantes (1909), La mdscara heroica de Rufino Blanco Fombona (1923),
Tirano banderas de Ramon Maria del Valle Inclan (1926)*° y dos tltimas de gran relevancia, £/
serior presidente de Miguel Angel Asturias (1946) y La casa de Asterion de Jorge Luis Borges
(1947)%.

24 “el discurso del tirano Edipo es circular, pero... jhasta cuando?” (Herra, “Habia una vez un tirano llamado Edipo”, 2021,
p- 90). Stimese la posibilidad de coyunturas europeas debido a la cercania de Herra, para la fecha, con el viejo continente,
asi lo confirma la frase final, asunto al que nos referimos en la ultima parte de este articulo.

25 La produccion literaria de Herra, tal y como lo comprueba su libro Habia una vez un tirano llamado Edipo, presenta
afinidad con autores asi llamados “clasicos” de la literatura francesa, espaiiola e italiana.

26 Esun hecho que Herra accedio a una de las muchas y mas difundidas ediciones de E/ principe de Maquiavelo, con notas de
Napoledn Bonaparte, esto se confirma en uno de sus epigrafes iniciales “Témanme y me basta” (p. 53).

27 No coloca titulo de las obras, invitando al lector a indagar. El hallazgo es propio.

28 En Diony Timoleon. Para mayores detalles véase Leorza (2021).

29 Respecto a las sincronias en el contexto de tradicion y recepcion de los clasicos, véase Garcia (2017). Muchas de ellas se
dan como un acto inconsciente del autor, respondiendo a épocas y a como se leen las obras.

30 La siguiente lista también es propia, aunque se ha utilizado como apoyo, para el conocimiento de algunas obras que
formaban parte de nuestro repertorio de lecturas, el estudio de Subercaseaux (1980).

31 Quien tenia conocimiento del Edipo de Sofocles. Asi lo atestigua la incorporacion del incesto en Cien arios de soledad
(1967). Para mayores detalles véase Reig (2012).

32 Enel libro Habia una vez un tirano llamado Edipo (1983 / 2021) de Rafael Angel Herra existe un relato que posee el mismo
titulo de la novela de Mercedes Cabello, “El conspirador”.

33 Esta es una obra que ha provocado muchisimo estimulo en el mundo académico (criticas positivas y negativas) y en el
literario (modelo, impacto de su lectura), puede considerarse un detonante muy importante en las obras de dictaduras
debido, como lo comenta Subercaseaux (1980), a su fineza en el quehacer estético, contrario a obras anteriores. Es muy
probable que Rafael Angel Herra la haya leido antes de escribir su relato. En 1927, en Repertorio Americano, como se cita
en Subercaseaux (1980), ya aparecia una fuerte critica contra la obra de Valle Inclan y tal y como lo argumenta ¢l mismo,
las relaciones estructurales entre esta obra y El seiior presidente de Miguel Angel Asturias son indiscutibles, pues ambas
dan paso a “un renovado dinamismo” (p. 335) de la novela de dictadura o de dictador.

34 Borges y Asturias son precursores del Boom latinoamericano.
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Todas las referencias textuales anteriores son de interés porque integran, aproximadamente
desde 1926, lo que en literatura debe entenderse, segiin la propuesta de este articulo, como un
proyecto estético y retorico en torno a dictaduras, cuyo apogeo latinoamericano data del siglo
XX, periodo en el cual debe incluirse la obra de Herra, porque segiin Subercaseaux (1980),
entre 1926 y 1976 se fortalecid el proyecto estético de obras de dictadura® que inicia con
Tirano banderas de Valle Inclan. Sin embargo, el relato aqui estudiado demuestra que su interés
estético y retorico va mas alla de los afios setenta. Incluso, esta tradicion, en sus diversos estilos
y formas, sigue vigente a través de protestas a las dictaduras de Cuba, Venezuela, Nicaragua y
Rusia, lo cual ha conducido, politica e ideoldgicamente, a la premiacion, en Europa, de autores

expatriados o exiliados y de algunas obras cuya calidad es bastante cuestionable.

RAFAEL ANGEL HERRA, ;AUTOR GRIEGO, COSMOPOLITA E
HISPANOAMERICANO?

Rafael Angel Herra naci6 en Alajuela, Costa Rica, en 1943 y es, entre otros, integrante de
la Academia Costarricense de la Lengua, institucion a la cual ingres6, en 1997, a través de
la lectura de su ensayo “Encantadores me persiguen: autoficcion y engafio en Don Quijote”.
Desde el primer parrafo vislumbran sus intereses particulares por los artificios retoricos en
los procesos de escritura creativa, el poder de la ficcion frente a una realidad cada vez mas
difuminada y las estrategias provocativas y confusas que establecen un juego laberintico o
borgiano entre el autor, el narrador y sus personajes. Tales aspectos de las narrativas y retdricas
posmodernas son entendidas por Lozano (2007), més alld de una época, como episteme a la
cual se enfrentan algunos textos que buscan huir de los limites de la razon para descansar en
la comodidad de la fantasia y de esta forma establecer juegos ficticios con el lector, tal y como
sucede con la interpretacion que Herra (1997) realiza de don Quijote y que, desde nuestra
mirada y la de Chaverri (2013), Burgos (1997) y Jiménez y Zamora (1997), representa gran

parte de la corriente estética que identifica su produccion literaria®.

Por otro lado, aunque inici6 estudios de derecho en la Universidad de Costa Rica, como
¢l mismo lo menciona en su pagina personal’’, quizas por incidencia del filésofo espafiol

Constantino Lascaris Comneno Micolaw, quien vivio desde 1956 en Costa Rica (pais en donde

35 Sudrez (1996) dedica una seccion (pp. 88-96) a la figura del tirano en literatura, la cual, seglin ella, abriria paso a grandes
obras durante el siglo XXI. Incluye E/ seiior presidente de Miguel Angel Asturias, “Un mal inevitable” de Isabel Allende,
Yo el supremo de Augusto Roa Bastos, “Un aprendiz de tirano” de Pablo Neruda y “El verdugo” de Silvia Ocampo.

36 En Obras maestras del relato breve: con orientaciones diddcticas de Graciela D’ Angelo (2004) aparece como autor de una
de las obras narrativas mas experimentales de la nueva narrativa latinoamericana y situada dentro del nuevo vanguardismo
o posmodernismo hispanoamericano.

37 Véase: https://rafaclangelherra.com/acerca-de/
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fue docente universitario)®®, termind en la carrera de filosofia, complementandola con estudios
clasicos. Al graduarse como fildsofo, se convirtié en docente de la Universidad de Costa Rica*
y tiempo después, gracias a una beca del Deutscher Akademischer Austauschdienst, viajé a
Maguncia. Alli se doctor6 en filosofia con una tesis sobre Edmund Husserl, realizando, ademas,
estudios complementarios en filologia romanica y literatura comparada, asunto que le permitiria,
en 1980, ser profesor huésped del Departamento de Filosofia en la Universidad de Bamberg y

en 1996, del Instituto de Filologia Romanica de la Universidad de Giessen, ambos en Alemania.

Respecto a su escritura creativa, ha incursionado en géneros y subgéneros como poesia,
cuento, novela, ensayo®, relato y microrrelato*! y cronica periodistica, aunque la critica literaria
costarricense se ha interesado mas en su oficio como narrador y ensayista*’. Respecto al relato
“Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983) y el libro, mismo titulo donde aparece, ha
obtenido una aparente buena recepcion en su pais por parte de estudiantes y profesores y
también en otras latitudes. En un programa de estudios de 2011 y del curso “La cultura clasica
en la literatura occidental” de la Maestria en la Ensefianza del Castellano y la Literatura de la
Universidad de Costa Rica aparecen, dentro de la lista de lecturas, tres textos costarricenses
“Uvieta” de Carmen Lyra, “Fedra” de Emilia Macaya Trejos y “Habia una vez un tirano llamado
Edipo” de Rafael Angel Herra. Tal asignatura fue impartida por Manuel Alvarado Murillo, uno
de los filologos clasicos mas destacables de Centroamérica, asi lo demuestran sus publicaciones,
sus conferencias por diferentes partes del mundo y para quienes fueron sus estudiantes hasta
2017 (época cuando se jubild), su aguda rigurosidad y pasion por el mundo grecolatino y sus
relaciones con otras literaturas y disciplinas. Si el relato de Herra estuvo en su programa de
estudios fue porque realmente es sobresaliente, al punto de colocarlo, en ese mismo documento,
junto al soneto “Edipo y el enigma” de Jorge Luis Borges, el cuento “Circe” de Julio Cortazar

y otras obras todavia hoy destacables.

Por su parte, para Alicia Miranda (1983), la raiz de los “cuentos” de Habia una vez un
tirano llamado Edipo rompe con el estilo de la conocida tradicion narrativa costarricense y

abordan temas como la violencia y el poder, aspecto que la convierte en una obra universal®. Y

38 Constantino Lascaris, quien fuera compaiiero y amigo de Gustavo Bueno, naci6 un 11 de septiembre de 1923 en Zaragoza,
Espafia y murié un 5 de julio de 1979 en San José, Costa Rica.

39 En tal institucion termind obteniendo el grado de catedratico desde 1967 hasta 1998, para convertirse, inmediatamente en
Embajador de Costa Rica en Alemania y luego en la United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO).

40 Tan s6lo un afio después de la publicacion de su Edipo aparece su libro Violencia, tecnocratismo y vida cotidiana (1984).

41 Sumas reciente obra, publicada en 2023 en Espaiia (Esdrujula Ediciones), se titula Verde Bestiario. Microrrelatos vegetales.

42 Véase, por ejemplo, Chaverri (2013), en donde se le ubica como un autor que rompe la tradicion asentada en la narrativa
costarricense y se enmarca en la retorica de la posmodernidad; asimismo, debido a que no aparece, por temas de fecha en
dicha publicacion, su quehacer como narrador se destaca y ubica en el segundo tomo del extenso y fundamental trabajo de
Ovares y Rojas (2018, pp. 823-825).

43 Este comentario lo hallamos en la pagina web de Rafael Angel Herra.
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segiin Guillermo Fernandez, al inicio de la reedicion de 2021, este libro contiene relatos* que
“reelaboran obsesiones filosoficas y politicas de Rafael Angel Herra, escritor que ha centrado
algunos de sus escritos en el fendmeno del poder, la violencia, el binomio del bien y el mal (VII)
y “nuevas interpretaciones sobre el mito, es decir, nuevas lecturas, algunas quizas muy osadas”
(VID)*. Burgos (1997) en sus paginas introductorias (pp. 53-55) califica el de Edipo de Herra
como un relato que destaca por su sensibilidad posmoderna a través del enlace entre pasado y
modernidad, sin embargo, paginas mas adelante (p. 346), lo considera un cuento y a su vez un
mondlogo. Por Ultimo, para Jiménez y Zamora (1997), en la seccion “Actedn y el laberinto de
deseos” (pp. 243-244) dedicada a los saberes ontoldgicos sartrianos en la narrativa de Herra, es
un cuento que reinventa al rey Edipo a partir de la postmodernidad escritural, mezclando mito
y erudicion historica y filosofica en donde teoria y ficcion se enfrentan “para mostrar la fuerza

coactiva de las dictaduras” (p. 244).

Al unir los cuatro criterios anteriores aparecen problemas en cuanto a la definicion del género
literario al que pertenece el texto que aqui pretendemos estudiar. Segiin nuestra propuesta, y con
la que Fernandez (2021) podria estar mas de acuerdo, es un relato, aunque no en su episteme
tradicional. Ademas, en el plano narrativo, es muy diferente a los otros textos del libro. Este
problema se genera desde su primera edicion, en donde se presenta como un monologo, asunto
que también confunde a Burgos (1997); sin embargo, no deberia considerarse asi, porque dentro
de un mismo acto narrativo, es decir, sin incorporacioén de didlogos, pausas ni nombres de los
personajes, se incluyen diferentes voces (narrativa polifonica). Por tanto, este estilo involucra,
de manera dinamica, al lector activo o posmoderno, quien debe estar muy atento para poder
determinar si quien estd hablando es el narrador omnisciente (encargado de abrir la trama de
la obra), Edipo, Yocasta, la voz del pueblo tebano, el sacerdote, Creon, Tiresias u otro de los

actantes menores. Notamos una narracion laberintica.

Ademéds, tampoco sigue los modelos de Valles (2008), citados por Garrido (2015), pues
no podria hablarse, siguiendo los postulados de Isenberg y Van Dijk, de una resolucion en su
estructura final, porque en boca de su Edipo y segun nuestra interpretacion, Herra utiliza la
ironia —con evidentes tintes politicos y religiosos (filosofia de la religion)— para manifestar
que la solucidon al abismo del reino se encuentra en su nuevo gobierno, convirtiéndose en
una especie de héroe no tragico y, en didlogo con Camus, absurdo. Por este mismo conflicto
narrativo, este Edipo no termina arrancandose los o0jos; segun nuestra lectura, quienes quedan
ciegos durante su dictadura son sus ciudadanos. Existe un desdoblamiento epistémico de lo

comun y racional, tradicion retérica absurdista que nos conduce a la actitud del publico en el

44 Sin embargo, lineas mas adelante dice lo siguiente: “Se trata de un compendio de siete cuentos” (VII). Para los problemas
teoricos en torno a la definicion de relato y cuento véase Garrido (2015).
45 Reproducimos los niimeros romanos tal y como aparecen en el libro.
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microrrelato “Diapsadlmata” de Seren Kierkegaard (en Enten-Eller, 1843), el cual Herra, si
acaso no lo conocia, por lo menos era consciente de los juegos y cruces narrativos absurdos que

permiten la retorica de la posmodernidad y la ficcion.

También, las acotaciones de Fernandez (2021), Burgos (1997), Jiménez y Zamora (1997) y
Miranda (1983) revelan la dificultad de encasillar los textos de Herra, salvo minimas excepciones,
como costarricenses. Independiente a su lugar de nacimiento, segin lo han mencionado
parcialmente Ovares y Rojas (2018), Chaverri (2013) y Burgos (1997) y de manera mas
detallada Jiménez y Zamora (1997) —criterios a los cuales les sumamos los nuestros—, su obra
(estética y tematicamente) reproduce una vision universal, hibrida, compleja*®, experimental,
historica y filosofica, con proyeccion de conocimientos multiples en mitologias como la hebrea,
la cristiana, la celta, la nérdica y la griega?’, aunque con cargas y tonos de rebeldia, tragedia,

juegos retoricos (verdad y mentira; ficcion y realidad) e insatisfaccion.

Entre otros, Arroyo (2021 a), Ovares y Rojas (2018), Chaverri (2013) y Montero (2003) han
ubicado, en su mayoria, a partir de los afios ochenta, una produccion literaria “posmoderna” o
“decadentista” en la que la mayoria de personajes de la literatura costarricense se encuentran
cargados de conflictos psicologicos, existenciales e irracionales. A muchos autores, la ficcion y la
retorica de la posmodernidad les permitié asumir el caos de sus contextos a través de elementos
fantasticos y mitologicos. Por ejemplo, Chaverri (2013), quien se refiere a la produccion
narrativa costarricense de los anos ochenta, destaca que en este periodo se produjeron obras,
entre ellas La guerra prodigiosa (1986) de Rafael Angel Herra, que buscan alejarse del espiritu
realista que marcé una tradicion importante en épocas anteriores, incluso, considerandose como

la Umica “verdadera” literatura.

No obstante, esto no quiere decir, tal y como lo defiende Lozano (2007), que la posmodernidad
sea un asunto de época, sino de episteme o cdmo conciben los autores sus contextos a través de
sus obras. Entre los afios cuarenta y cincuenta existen algunos vestigios retoricos en la literatura
costarricense y mayor aun en la centroamericana en su conjunto, principalmente tras la llegada de
las vanguardias, un ejemplo sobresaliente es Nicaragua. En tales asuntos repercuten muchisimo
las inclinaciones de cada autor y su bagaje cultural y literario, razén por la cual, a efectos de
tradicion, como bien lo sefala Aparicio (2013), las épocas retoman ciertos temas (con fines
estéticos, politicos o ideoldgicos) segun la necesidad de adaptarlos y manipularlos. A un asunto
cercano, con respecto a la literatura como rompecabezas o laberinto, se refiere el propio Herra

(1997) cuando menciona lo siguiente: “narrar es acto de magia, artificio luciferino, porque

46 En el capitulo “En busca del unicornio azul”, incluido en Ovares y Rojas (2018, pp. 823-823), se habla de la complejidad
que presentan muchas de las obras de Herra y sus constantes preocupaciones en los planos filosoficos y existenciales.

47 Para efectos de este trabajo, otras referencias griegas en su libro son Odiseo, Penélope, los ciclopes, Agamenodn, las sirenas,
la guerra de Troya, Priamo, ftaca, los aqueos, Pasifae, el mito del minotauro, Didgenes y Alejandro Magno. Quedan
pendientes de estudio.
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descompone y recompone, toma de aqui y de alld, combina intrigas y hace nuevas historias
de las historias viejas, historias falsas de verdades y verdades de falsedades” (parr. 6) y poco
mas adelante: “El fildsofo comprende mejor su tarea si también acude a los textos de ficcion a

desentrafar laberintos™ (parr. 7).

Dentro de la nocion de juego laberintico borgiana, al referirnos a la ciudad de Tebas, lugar
donde se ambientan el Edipo de Herra y el de Sofocles, este sitio, por medio de los cruces
narrativos de la ficcion, puede remitir al lector a cualquier otro destino, a la dictadura de Porfirio
Diaz en México*, los Somoza en Nicaragua, Jorge Rafael Videla en Argentina e incluso, si se
desconociera su fecha de publicacion —1983—, arecientes gobiernos como el de Nicaragua o en
términos literarios, después del tragico ateniense, a muchos textos mas que cumplen la funcién
de mosaico, entre ellos, obras de dictadura durante el siglo XX, época en la que, segiin Loeza
(2020), surgieron la mayor cantidad de obras sobre dictadura o la figura del tirano, pues hubo
crisis multiples. De alli naci6 el compromiso que muestran muchos autores a la hora de pensar
y repensar tales contextos, en algunas ocasiones, por medio de las manias del personaje tirano
o del tirano real, pues existieron escritores cuyas obras poseen una vena totalmente historica
y realista, mientras otros como Borges buscaron evadir la realidad, pero nunca perdieron su
compromiso con ella y la reescriben y piensan por medio de la ficcidn; igual sucede con Herra.
En este tipo de obras los personajes literarios no se distancian de ciertas ideas imperialistas
que Napoledn Bonaparte dejé como notas en su manuscrito de E/ principe de Maquiavelo
(1532), colocadas por Herra como primer epigrafe de su Edipo y que en palabras de Loeza
(2020) constituyen, en el contexto de los textos de dictadura, una estética “vivencial”® en la
que aparecen nombres como “Garcia Marquez, Borges, Cortazar, Vargas Llosa, Isabel Allende,
Ricardo Piglia y Roa Bastos” (p. 121).

Asimismo, aunque en un estilo posmoderno o experimental, es decir, sin uso de guiones ni
nombres para identificarlos, este autor costarricense conserva, casi en su totalidad, los mismos
personajes involucrados en el Edipo de Sofocles. La lista de protagonistas de su relato esta
conformada por Edipo, el pueblo tebano, el sacerdote, Creon, Tiresias, Yocasta, Nuncio de
Corinto y el pastor de Layo. Respecto a su comparacion con la obra del tragico ateniense,
unicamente nos faltaria el coro integrado por los ancianos de Tebas (quienes motivan la accién
del drama, Aristoteles, Poética, 146a 25), asunto que se sustituye por la voz del pueblo (no se
sabe del todo si son s6lo ancianos o no, ni siquiera se presentan como coro) y en vez de Creonte

aparece como Creon, lo cual, luego de consultarle a Herra por medio de entrevista personal

48 Asi como la obra de Sofocles, tal y como lo comenta Garcia (21 de mayo de 2020), debido al comportamiento de tirano
que adquiere Edipo al final, bien puede remitir, de manera oculta, camuflada, al gobierno de Pericles, pues esto estaba
prohibido. A un punto similar se refiere Garcia (2012, pp. 131-132), aunque al final ve con dificultad que So6focles se haya
enfocado en el destino tragico de Pericles, su miasma, para crear su Edipo.

49 Loeza (2020) propone tres estéticas de la dictadura: vivencial, histérica y militante. De ellas, la primera y mas frecuente es
en la que ubicamos, en parte, en el relato de Herra.
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el domingo 21 de mayo de 2023 en Salamanca, Espafia, nos dijo que es ex profeso debido
a su cercania con el griego atico, asunto poco comun en escritores costarricenses. A su vez,
tampoco conserva un argumento como tal (en un plano dramatico), aunque si un inicio previo,
interpolado, con el aparente fin de seguir sus origenes en la oralidad, en donde existen muchas

historias y versiones.

Por ende, para efectos de este articulo, dicha tragedia griega la entenderemos como “A”,
porque esto nos permitira sostener que el relato en estudio forma parte de un proceso posmoderno
de escritura creativa de “A'y B: C”, el cual requiere de conocimientos en filologia clasica y en
hispéanicas para su compresion. “A” representara el Edipo de Séfocles, “B” las obras modernas
de dictaduras, antiimperialistas o de tension politica (referidas en los puntos anteriores de este
articulo) y “C” el Edipo de Herra, trasladado al género narrativo, con un estilo experimental y
ambientado en un extenso y convulso periodo, lo cual, para efectos de esta investigacion, debe
asimilarse como un proyecto estético y retorico muy particular en la literatura hispanoamericana
del siglo XX, cuyo punto clave se encuentra en la novela 7irano Banderas de Ramén Maria del
Valle Inclan (1926).

A su vez, debido a los juegos laberinticos que proyectan los procesos de creacion del relato
en estudio y muchas de las obras de Herra, “A” también puede ser “B” y viceversa, en tanto
este autor, a pesar de sus conocimientos de la lengua griega, no accede a la tragedia de S6focles
directamente, sino, como es muy comun, a partir de una traduccion al castellano, proceso en
donde se sincretizan, bajo efecto de simultaneidad®, otras lecturas y experiencias personales
suyas. Aunque, segun lo comentan Errandonea (1942 / 2016)°!, Machintosh (2009), Garcia
(2012) y Morenilla (2021), este dialdgico proceso también sucede con Sofocles, quien utiliza una

de las muchas versiones del mito de Edipo y lo readapta a sus intereses literarios y contextuales.

50 Segun Garcia (2017), alimentandose, en gran parte, de las ideas expresadas por Eliot (1951) y Salinas (1974), la
simultaneidad es un tiempo circular, una espiral ascendente. Los autores son simultdneos en una historia de la literatura
que, en palabras del humanista mexicano Alfonso Reyes, implica una antologia.

51 De 1930 datan sus primeras traducciones de Sofocles publicadas en la Biblioteca de clasicos griegos y latinos y luego, en
1942, aparece en la editorial Escelicer una segunda edicion, aunque con notas y el texto griego (edicion bilingiie). En este
caso, trabajamos con la tercera edicion publicada en la coleccion Alma mater.
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EDIPO Y SUS TRADUCCIONES

Son varias las posibilidades y muchos los debates filoldgicos respecto a un posible punto
de origen del Edipo de Sofocles®® y estas mismas dificultades aparecen al intentar proponer
una “supuesta” traduccion al castellano, como parte de las lecturas de Herra durante el proceso
creativo de su relato. Estudiar la obra de un escritor oriundo de Costa Rica, aspecto en el que
si pesa su nacionalidad, nos obliga a ubicarlo en un mercado editorial y de difusiéon muchisimo

menor al de Espana.

Por otro lado, al tener una lista de traducciones posibles® y contar con la ventaja de que
Herra se encuentre en vida, logramos establecer contacto virtual y personal y en un principio
nos respondié que no hallaba su ejemplar, pero el manuscrito al que tuvo acceso, y con el cual
prepar6 su Edipo, databa de su adolescencia y no se encontraba en verso, por tanto, descartamos
inmediatamente a Pedro Estala (1743)*. Frente a este panorama y por fechas, existian cinco
posibilidades principales: José Alemany Bolufer (1921), Luis Fernandez Ardavin y Mauricio
Bacarisse (1931), Aurelio Espinosa Polit (1935)%, Miguel Balagué (1944) y Agustin Blanquez
(1955). De ellas, la segunda posible era la de Polit, aunque en su version mexicana de 1960
y no la ecuatoriana de 1935, hoy casi imposible de conseguir, por lo menos para su compra.
No obstante, para 1960, Herra ya no era un adolescente, lo cual nos permitié descartarla de

inmediato.

Otra posible era la de Luis Fernandez Ardavin y Mauricio Bacarisse, publicada en 1931 por
Espasa, editorial con una muy buena difusion por Hispanoamérica. Pocos dias después hallamos
la de Errandonea publicada en 1947 por la coleccion Crisol de la editorial Aguilar, con muy
buena difusion por Centroamérica. Debido a esto, se recurrié a enviarle fotos a Herra, quien
nos confirmé con asombro que ese manuscrito lo habia utilizado como relectura, es decir, antes

habia trabajado con otra edicion, ubicada al poco tiempo, la de Daniel J. Ruiz (1947, Editorial

52 “no hay versiones completas de un mito, sino siempre evocaciones fragmentarias del mismo” (Garcia, 2012, p. 74), entre
ellas se mencionan los fragmentos que nos quedan de la Edipodia y la Tebaida (s. V1I a. C) con muchas diferencias respecto
al Edipo de Sofocles, quien, entre mucho, suprime el asesinato de Crisipo, hijo de Pélope, por parte de Layo, lo cual rompe
las normas de la hospitalidad y de alli su castigo. Para mayores detalles véanse Garcia (2012) y Edmunds (1985 y 20006).

53 Entre otras fuentes de respaldo, se utilizaron Rodriguez (2003), Gonzalez Gonzalez y Gonzalez Delgado (2010 y 2007) y
Guzman (2009 / 2023), mas buisquedas personales en bibliotecas y medios digitales.

54 Para la fecha, parece ser la tnica traduccion al castellano que utiliza el adjetivo “tirano” en vez de “rey”. Tan s6lo unos
afios antes, segun la lista de obras analizadas por Guido Paduno (1994), la primera vez que se menciona este nombre en la
modernidad, parece ser en L Edipo tiranno de Pier Jacopo Martello (1720).

55 Francisco Rodriguez Adrados (2003), consultando la introduccion del Sofocles de Manuel Fernandez Galiano dice “19317,
aunque preferimos colocar 1935, porque asi se menciona en su muy reciente edicion del ecuatoriano Gustavo Salazar
Calle (Obras recogidas de Aurelio Espinosa Polit, 2021), asi se confirma en la Biblioteca Nacional de Espafia y lo hemos
confirmado personalmente; caso igual sucede con la traduccion de Errandonea que Rodriguez, nuevamente consultando a
Galiano, data de 1942 (edicion con notas y texto griego), cuando en realidad es de 1930.
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Sopena, Argentina)*, bastante desconocida en nuestro proceso de busqueda; sin embargo, no

nos podemos detener en mayores detalles, posibles para otras investigaciones”’.

(REYES Y TIRANOS?

El Edipo de Séfocles (circa 428 a. C) y el de Herra (1983) se ubican en contextos convulsos.
Seglin Vara (1985 / 1990), el dramaturgo ateniense nace en un periodo que coincide con
las guerras médicas (490 — 480 a. C), con distintos aspectos que trajo consigo la guerra del
Peloponeso (431 — 404 a. C), la peste de Atenas en el 430 a. C y otros mas narrados por
Tucidides en sus Historiae®. Por su parte, Herra naci6 en un muy tenso periodo que tiene como
consecuencia, en el ambito interno, la Guerra Civil de 1948, inica, formalmente, en Costa Rica.
Esto dio raices a un corpus literario costarricense que se caracterizaba por tratar temas politicos
de manera realista y justamente, la narrativa de Herra, como muy bien lo sefialan Rojas y
Ovares (2018) y Chaverri (2013), rompe con esta tradicion. Debemos sumar las coyunturas
que afectaban a Latinoamérica, asunto vinculado al auge de novelas de dictaduras, en donde la
mitologia griega permite redes fundamentales, tales son los casos de Los reyes de Julio Cortazar
(1949) y Asterion de Jorge Luis Borges (1947) o la intertextualidad y los discursos politicos que
aparecen en El seiior presidente de Miguel Angel Asturias (1946) y sus claros antecedentes en
Tirano Banderas de Ramén Maria del Valle Inclan (1926).

Por su parte, en el Edipo de Herra existe una variante contextual en cuanto a la manera de
comprender la palabra tirano, de origen lidio. En la version de Sofocles es un rey que, segin la
lectura que hagamos, termina adquiriendo caracteristicas de tirano y el del autor costarricense,
aunque fingido o de manera muy camuflada, en realidad, tal y como lo veremos en el andlisis,
ya lo es desde el inicio. Conforme evoluciona la trama del texto, sus mascaras se van cayendo
sin mayores problemas, hasta asumirse, ¢l mismo, como dictador. Al respecto, segiin Lorente
(2019), quien ofrece un repaso por una lista de autores clasicos como Platon, Jenofonte,
Aristoteles, Tucidides y contemporaneos como J. M. Blazquez, César Sierra y De los Reyes, el

concepto de tirania presenta mutaciones historicas.

El significado de tirano que tradicionalmente entendemos hoy es préoximo al demagogo y
déspota Edipo de la version presentada por Herra. Esto deriva, sin que este autor costarricense

necesariamente tuviera que saberlo, de su deformidad, aproximadamente, entre los siglos V

56 De esta edicion toma Herra el nombre de Tirano, pues aparece entre paréntesis, desde su portada, OIATIIOYY TYPANNOZ.

57 Tal y como lo propusimos en el séptimo punto de las lineas tematicas de las primeras jornadas de investigacion: “Diosa,
serpiente y mujer: los mitos y sus muchas pieles en las literaturas centroamericanas” (https:/rilmac.org/2023/01/27/
jornadas-mitos-lit-ca/), es muy necesario desarrollar un proyecto de investigacion cuyo fin sea seguirle el mayor rastro
posible a traducciones de textos grecolatinos que han llegado hasta Centroamérica. Tales datos serian de gran provecho a
la hora de realizar estudios en el area de tradicion y recepcion de los clasicos en esta region.

58 Para ampliar mas en este tema, recomendable es Garcia (2021).
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y IV a. C. Al recordar los casos de Cipseno, Teagenes y Pisistrato somos conscientes de que,
aunque muchos reyes, como el Edipo de Sofocles (rey y tirano), llegaron a comportarse como
tiranos, antes de dicho periodo no era peyorativo. En tal degradacion tuvieron mucho que ver
autores como Herddoto y Aristételes, para quienes la tirania y la monarquia eran formas de
gobierno impuras. Para ambos autores la tinica forma de mandato que podia conservar el orden
era la democracia®. A tenor de lo expuesto y siguiendo las conclusiones de Lorente (2019),
reyes y tiranos, monarquia y tirania se asocian debido a sus origenes en épocas de crisis y por

el uso del poder (violento o0 no) para asumir un nuevo sistema de gobierno.

DISCURSOS DE TIRANIA EN EL EDIPO DE RAFAEL ANGEL HERRA

Reanudando ciertos pardmetros teoricos de Mijail Bajtin, quien en su libro Problemas de la
poética de Dostoievski (1963 / 1988)% defendia, a través de la translingiiistica, las relaciones
dialogicas entre el autor, su obra y personajes, otros textos literarios y diferentes discursos a su
alrededor, se pretende realizar un andlisis literario y filologico de una seleccion de didlogos de
“Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983). Se contemplan las polémicas internas ocultas
de Edipo y los didlogos ocultos de las palabras bivocales como parte de sus enfrentamientos con
los demas personajes del relato en estudio, especificamente, contra la esfinge, Tiresias, Creon,
Yocasta y el pueblo tebano, con el afan de interpretar los didlogos politicos y religiosos en el
contexto decadentista en el que se ubica esta obra®. Para lograr este objetivo decidimos, por
temas didacticos, sistematizar la informacion a través de interpretaciones discursivas en donde

se vean involucrados Edipo y sus stubditos (interacciones).

e La esfinge: La funcion de este ser mitologico, para efectos de este articulo, es muy
importante desde los primeros parrafos, porque a través de su temor, muy diferente a la
version de Sofocles, se conoce el aspecto terrorifico de su antagonista: “La esfinge clava
los ojos espantados en aquel hombre” (p. 53, el subrayado es propio). Otro pasaje es el
siguiente: “Al ver al monstruo desgarrado sobre las rocas, Edipo confirmé que habia
descubierto la primera y mas importante apariencia del poder” (p. 54, el subrayado es
propio). En la cita anterior, este Edipo del siglo XX manifiesta su concepto de poder,
pues lo concibe como una manera de infundir terror en los demas. Este hallazgo nos

conduce a una de las propuestas estéticas principales de El principe de Maquiavelo

59 Platén, en su Republica (VIII), iba mas alla y consideraba que la democracia podia corromper al individuo y conducirlo
a la tirania. Y para Jenofonte, en Helénicas, la tirania podia llegar a ser positiva en tanto tenia la posibilidad de lograr un
equilibrio politico.

60 Seguimos la traduccion al castellano por parte de Tatiana Bubnova, edicién publicada por el Fondo de Cultura Econémica
de México en 1988.

61 Respecto a estos procesos de interaccion con los otros, comenta Bajtin (1963 / 1988): “La actitud del héroe hacia si mismo
esta indisolublemente relacionada con su actitud hacia el otro, y con la actitud de este ultimo hacia el héroe” (p. 290).
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(1532), lectura laberintica que Herra tuvo que sentir muy cerca, por el siglo en el que

le correspondi6 crecer, asunto visible en la cantidad de obras de dictadura publicadas.

Aparte de los participios subrayados por voluntad, pues proyectan una imagen de terror
y de justificacion de la violencia, el siguiente pasaje: “Monstruos obligados por el destino a
enfrentarsele” (p. 54, el subrayado es propio) documenta la primera vez que el narrador llama
“monstruo”, disimuladamente, a Edipo y en este mismo parrafo inicial se termina de confirmar
su personalidad arrogante y desmedida, cuyas ciertas secuelas ya se observaban en Sofocles®:
“En el hijo de Layo resplandece el fuego criminal de los dominadores y nadie, ni la Esfinge, es
capaz de medir su fuerza” (p. 54, el subrayado es propio). Al compararlo con la Esfinge, que no
s6lo desde Sofocles, sino desde la tradicion mitoldgica griega, se encarga de implantar el terror
en sus cercanos por su condicion contra natura®, y dejar claro que ni siquiera ella puede medir
su fuerza, se construye la morfologia de un Edipo violento y dominante, personalidad que ira in
crescendo a lo largo del relato, como parte, segiin nuestra perspectiva, de una lectura politica,
para efectos practicos y de critica textual, propia de la genética de la literatura hispanoamericana

durante el siglo XX.

Este punto se observa, por ejemplo, en el siguiente pasaje, en donde Edipo dice ser diferente
a la esfinge, en tanto ella obligaba a los hombres a buscar la verdad, mientras €l: “en cambio,
los obligo a la obediencia ciega y me acostumbro cada vez mas a la idea temible de que en
un hombre solo reconozco al subdito” (p. 66, los subrayados son propios). En este caso, el
verbo “obligar” en primera persona singular del presente de indicativo, responde a uno de los
principios clave de una dictadura, en tanto se violenta un derecho humano como la libertad de
expresion; luego, “obediencia ciega” se refiere a la ignorancia y el opio que impone y provoca
Edipo en sus ciudadanos, asunto vinculado con “stbdito”, uno de los afanes principales de este

personaje: obtener la obediencia de sus ciudadanos.

Asimismo, desde su primer encuentro con la esfinge, el narrador, en su funcién de captar el
interés del publico, mantenerlo atento y conservar lo maximo posible los momentos de tension,
deja ver que no sélo existe una version del mito de Edipo, tal y como sucedia en la tradicién
griega, y realiza una interpolacion, cuyo fin retorico es presentar otra variante, en este caso, ya
no tan violenta y terrorifica como la anterior, sino enfocada en las habilidades de persuasion del

hijo de Layo:

62 Quienes mas lo revelan son Creonte y Tiresias y a partir del verso 861, con mayor molestia, el coro: “La soberbia engendra
al tirano” (v. 871, trad. Garcia Gual, 2012).

63 Seglin Grimal (1951 /1979), es un monstruo femenino mayormente conocido por su presencia en la leyenda de Edipo y en
el ciclo tebano. Aunque a esto cabe agregarle, como lo menciona Edmunds (1985), que la presencia de la esfinge pudo ser
un agregado posterior a una de las primeras versiones de la leyenda de Edipo que deambulaban en la oralidad.
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«Pero hay otra historia: se cuenta que Edipo, frente al monstruo, quiso poner
en practica la ficcion de que era infalible y poderoso como los dioses y que en
su pecho ardia el fulgor de aquellos seres en los que los hombres depositan la
libertad para que los gobiernen. Esta argucia es la mascara del gobernante, la
ilusion del sefiorio en virtud del cual los ciudadanos hacen de aquel hombre un
hombre necesario y los esclavos se odian a si mismos por ser esclavos.» (p. 54,

los subrayados son propios)

En esta cita denotamos la presencia del primer discurso religioso, ya presente en Sofocles®,
de este relato®, cuya funcion retorica de la argucia, insistente a lo largo de los primeros parrafos,
es justificar que el poder, las decisiones y actitudes de este Edipo, muy en sintonia con un estado
monarquico y, por tanto, en didlogo directo con el Principe de Maquiavelo (1532), vienen
intermediadas por los dioses® y por eso los ciudadanos no deben contradecirlo, sino dejarse
gobernar por €1, asunto comun, también, en las obras hispanoamericanas de dictadura®’. No hay
interés alguno en presentar a este personaje como alguien que desconoce sus acciones y que
a raiz de eso serd atropellado, involuntariamente, por el destino, como si sucede en Sofocles,
o por lo menos en la mayoria de interpretaciones que se han hecho. Esto, por su parte, revela
una actitud pasiva y acritica por parte de los ciudadanos de la trama, asunto estético y filosofico
cuyo fin parece ser, presentar, desde la ficcion, como funciona una dictadura y qué vicios y
vacios posee. Ellos, con tal de no culpar® a su gobernante, son capaces de hacerse dafio, tal y
como la esfinge, quien acabd con su vida con tal de no seguir hablandole, porque tal accion,

como se observa en p. 56, representaba una tortura psiquica para ella.

e Los ciudadanos y Tebas: A lo largo de las paginas, la personalidad brutal de este Edi-
po aumenta y muchos de los ciudadanos se ven obligados a doblegarse ante €l: “Los
tebanos lo aceptaron asi y Edipo ocup0 el reino vacio y poseyo a la reina” (p. 54). Esta
cita es clave porque tan sélo dos parrafos mas adelante se le reconoce, abiertamente y

por primera vez, como “el tirano de Tebas” (p. 55). A partir de este momento el caos

64 “No porque te igualemos a los dioses / acudimos ante ti estos jovenes y yo como suplicantes” (vv. 31-32, trad. Garcia Gual,
2012).

65 “esa bestia se llama dominio, poder, dios, mortal” (p. 56). En este pasaje, aunque dos paginas mas adelante, también parece
camuflarse una critica contra las formas tiranas de gobernar en algunos casos, particularmente, cuando se hace uso de la
figura de dios para presentarse como los elegidos y creerse inmortales.

66 Paginas mas adelante, colocando a Edipo en lo mas alto: “Cuando un dios habla solamente los reyes son capaces de oir su
voz y de responder con palabra que no es de hombre sino de rey” (p. 59).

67 La desobediencia le causaba muchisima molestia, esto se observa en los siguientes pasajes: “estoy a un hilo de arrojaros a
todos en las mazmorras, a Tiresias, a Creon, a los conspiradores, todos a las mazmorras, con los dedos costados, para que
conozcan el dolor perpetuo y la noche subterranea” (p. 70); “tienen que callar o dejar de existir antes de manifestarse” (p.
70).

68 El verbo “culpar” en vez de “responsabilizar” es constante a lo largo del libro, por evidente critica contra los imaginarios
cristianos, asunto recurrente en la narrativa de Herra. Uno de los muchos ejemplos es el siguiente: “Edipo, tus palabras
atizan la culpa de un pueblo que no ha castigado a los asesinos” (p. 57, el subrayado es propio).

Tycho, nim 9 (2023), pp. 79-104



96 YORDAN ARROYO CARVAJAL

se apropia del espacio social y contextual del relato. De inmediato, por medio de un
discurso religioso, en este caso desde una perspectiva critica, propia de un filésofo, e
irénica y particular en un autor para quien “las cosas de este mundo, aqui, no son cosas,
son textos” (1990, p. 7), se presenta a los ciudadanos como torpes o ciegos al valor de
la religion: “huyen, rezan, claman”; “la ciudad huele a incienso” (p. 55), lo cual explica

la facilidad de Edipo para persuadirlos.

Este tirano manipula su poder y lo expone como si de una herramienta divina se tratara, lo
cual, en el ambito retdrico, le permite doblegar con mayor comodidad (en la mayoria de casos)
a sus absurdos ciudadanos, quienes en pasajes como el siguiente se presentan de nuevo como
ignorantes: “no saben que cuando un rey muere es el poder quien lo mata, no saben que en
el origen de toda autoridad se esconde un hilo de sangre, ignoran o quieren ignorar que tras
el brillo del poder y con el poder y por el poder y antes del poder y siempre y a toda hora y a
la hora del poder los dioses hablan un lenguaje misterioso” (pp. 58-59, los subrayados son
propios).

El uso de las expresiones subrayadas “no saben” e “ignoran” son clave porque se asocian
con “la obediencia ciega” (p. 66), uno de sus ideales. Ademas, la insistencia en el poder como
divinidad y un don que no cualquiera puede sobrellevar ni entender es un discurso religioso
recurrente, aspecto que le permite presentarse como un ser superior a los demas: “cuando un
rey muere también muere lo que tiene de hombre, pero el poder permanece y soy yo quien lo

perpetua, el asesinato de un rey es imperdonable en el cielo y en la tierra” (p. 59).

A esto se suma el siguiente discurso politico: “En Tebas reina un orden, esa ley civil que
represento y que impongo” (p. 60), muy cercano al sucesivo, en donde ademas, el discurso
religioso funciona como estrategia retorica de manipulacion: “digo y proclamo una vez mas que
nadie en ninguna ciudad serd dichoso si esta contra la ley y contra mi palabra y mi palabra es
justicia porque si y porque no existe su término contradictorio, no hay pureza sin mi bendicion
ni beneplécito que no me corresponda” (p. 60). Tal y como se observa, hasta este punto del
relato, en donde el tono de voz de este Edipo ya se encuentra en un nivel mas elevado y revela,
ain mas que en el principio, sus intenciones dictatoriales, no existe lugar para contradecir
sus palabras, pues habla no sélo con conocimiento de la ley, impuesta por ¢l mismo, también
agrega una fuerza de voluntad divina que lo convierte en una autoridad legitima, estén o no en

Su contra.

Por esta misma razon, aquellos ciudadanos que no obedecian: “El pueblo irrespeta la
autoridad y no tolera que mis leyes lo guien” (p. 55) eran utilizados por ¢él, también para justificar
sus comportamientos cada vez mas despiadados, sin escripulos y llenos de alegatos vacios de
argumentos, tal y como lo denota la siguiente cita, en voz del narrador: “Edipo descubri6 que el

poder es dudoso y que por ello debia ser doblemente despiadado” (p. 54) y en otras dos, aunque
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paginas mas adelante, en donde Edipo (contrario a sus ciudadanos) se presenta como sabio y
mesias. Todas estas estrategias retdricas sirven para persuadir a sus subditos o en caso contrario,
se vera obligado a utilizar la violencia: “Tebas necesitaba un hombre fuerte, mucha autoridad”

(p. 76); “soy la estabilidad y la paz contra el mal” (p. 77)%.

Los imaginarios de Tebas y de sus ciudadanos pueden comprenderse como simbolos de
pasividad y sumision, asi lo confirman dos de las citas finales que dan cierre a este relato:
“esclavos de Tebas, os anuncio la llegada del reino, esclavos mios” (p. 86); “a partir de hoy
vuestro deber serd el silencio” (p. 87). En el primero de ellos, ademas de sustituirse el término
“ciudadanos” por “esclavos”, acompanado del posesivo “mios”, propio del aumento, con el
accionar de la trama, del comportamiento grotesco de este Edipo, sigue vigente el discurso
religioso a través de la palabra “reino”, cuyo fin retérico, a pesar de las circunstancias, es
darle una imagen de paz a los tebanos, para quienes, tal y como lo deja ver la segunda cita, el
unico derecho es guardar silencio. Ellos terminan representando la funcion de los personajes asi
llamados subalternos’™ en la literatura de esta época, en contacto consciente o inconsciente, con

anteriores obras de dictadura’’.

e Tiresias: Hemos decidido incluir a Tiresias por la manera como se dirige a Edipo. Este
personaje lo trata, tres veces, de “usurpador” (pp. 55-56); ademas, a través de ¢l apare-
cen dos discursos politicos clave, el primero: “pero qué ve un adivino ciego que valga la
pena, no es acaso lo que el Poder le dicta que vea” (p. 60), en donde el poder asume la
funcion de divinidad y por eso su presencia en mayuscula. Hasta este punto p. 60, este
relato nos permite saber que no existe Zeus, Yahvé ni ninglin otro dios conocido en la
tradicion occidental, porque esa dinamica la adquiere el poder y por eso cuando Edipo
se apodera del trono (segun €l bajo justificacion divina) se convierte en la representa-
cion de Dios en la tierra. Este aspecto, en el ambito discursivo, esconde, en su ficcion,
una critica politica a las instituciones religiosas, asunto del cual se siguen aprovechando
muchos politicos. Quizas por este mismo motivo sigue siendo un tema de interés para
muchos escritores, quienes normalmente asumen en sus textos una posicion de rebeldia,
tal y como sucede en la siguiente cita: “pero yo te digo, ciego de Loxias, el futuro per-
tenece a los tiranos” (p. 64), cuyas palabras de Edipo esconden, a vista del lector, una

critica contra el sistema de las dictaduras.

69 Dualidad “bien y mal”, constante en la produccion literaria de Herra.

70 En cuanto al desarraigo y expulsion del centro por parte de los personajes en la novela Los Peor de Fernando Contreras
Castro, véase Arroyo (2021, b)

71 Una propuesta reciente y de interés acerca del analisis de obras de dictadura como si de una estética literaria se tratara es la
que realiza Loeza (2020).
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e Edipo: Una constante retérica del relato en estudio es la reiteracion, por parte de Edipo
hacia los demas (en este caso Yocasta)’?, de sus origenes divinos” y la potestad sagrada

de que ¢l gobierne Tebas:

«los hombres como yo, los hombres nacidos bajo la voz del dios, los hombres
con un plan divino en el corazoén y un cetro en la mano, los hombres frente a
los cuales call6 la palabra de la Esfinge y se impusieron sobre la razon, esos
hombres pavorosos estdn condenados a sufrimientos inconmensurables que
solo ellos pueden resistir y solo ellos pueden comprender, la maldicion de mi
existencia es la bendicion del poder, solo hombres como yo pueden hacer de la

muerte un hecho sagrado.» (p. 80)

Este discurso religioso, ademas de falaz y seguir cierto contacto laberintico con los pasajes
1286b, 1305a, 1308a y 1310b de La Politica de Aristoteles, es propio de un demagogo™, cuyo
fin practico de interaccion es infundir lastima, para luego presentarse como alguien bueno,
justo y humano: “hombres con un plan divino en el corazoén” (p. 80). Aunque, como parte del
alto absurdismo operante en la discursividad de este relato, a pesar de que logra propagar, en
cierta medida, ese espiritu de bondad, lineas mas adelante, el propio personaje se contradice al
tratarse a si mismo de “pavoroso”. Aunque, si vamos mas a fondo, esto parece tener una funcion
psicologica clave, la autoaceptacion’™. Este Edipo es feliz provocando miedo en los demas. Tal
asunto, por su parte, le permite mostrarse como alguien muy valiente, porque segun ¢él, se debe
ser casi una divinidad para sobrellevar la fuerte carga de gobernar un pais. Para este tirano,
en un tono filosofico y hasta cierto sentido absurdo, sufrir es un placer, porque si se sufre es
porque se tiene poder y tenerlo, sin intereses mayores, es una bendicién que puede aprovechar

asesinando a ciudadanos suyos.

Hasta este punto, p. 80, aunque ya ¢l era consciente desde un principio, este Edipo no tiene
absolutamente nada que esconder. Las tensiones iran creciendo cada vez mas hasta revelar la
toma de Tebas mediante un proceso de dictadura justificada (segln el personaje, otra vez) por
la divinidad: “yo, el mas grande de los reyes, s¢ muy bien lo que me corresponde, seré tirano,

impondré mis deseos bajo la forma de ley, la disciplina de los hombres serd el fruto de mi

72 Mereceria la pena un articulo aparte que analice la personalidad de Yocasta en este relato. Ella justifica la tirania de este
Edipo.

73 En el caso del pastor, Edipo le dice: “estoy libre de hacer y deshacer por mandato divino” (p. 80).

74 Esto explica por qué paginas atras Credn le habia reprochado lo siguiente: “Edipo, y no puedo aceptar que los gobernantes
sean mediocres habilidosos que se apoderan del mundo” (p. 70).

75 Elsiempre fueconsciente, sinodeltodo, porlomenosenunaparte, desucondicion, lo cual aumentabasuseguridad y prepotencia.
Una cita que comprueba nuestro argumento es la siguiente: “era acaso Layo aquel hombre al que di muerte, tal vez si, tal vez el
oraculo me ordeno que viniera a gobernar y a salvar un poder endeble del que td, Yocasta, eras incapaz de apropiarte, y fue por
mi mano como el dios impuso la derrota al mal” (pp. 75-76); “Tebas necesitaba un hombre fuerte, mucha autoridad” (p. 76).
“soy la estabilidad y la paz contra el mal” (p. 77).
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latigo” (p. 82, los subrayados son propios). A partir de este momento, los discursos politicos
comienzan a ser cada vez mas fuertes y por eso aumentan las conjugaciones verbales en primera
persona singular del futuro de indicativo, tal y como las hemos subrayado. Dicho asunto no se
queda alli y lo seguimos observando en otras citas como la siguiente “ser¢ inflexible, ser¢ la ley,
seré dictador” (p 84), en donde percibimos el climax de un Edipo abiertamente consciente de
sus acciones y confiado de si. Ya no necesita mascaras ni ocultar, en lo minimo, sus macabras

intenciones.

Estas actitudes, aproximadamente a partir de p. 80, permiten comprender por qué Edipo
vuelve a presentar el poder como una carga que no cualquiera puede soportar (sélo alguien
de origenes sagrados como ¢€1)’® y por eso, desdoblando la version de Sofocles, presenta el
asesinato de Yocasta no a causa del matrimonio e incesto con su propio hijo, lectura de mayor
interés durante el siglo XIX y hasta mediados del XX, sino porque no pudo soportar tal peso,
poniendo a este personaje femenino muy por debajo de él, quien se muestra como un Edipo
cada vez mas egolatra y narcisista: “te has castigado, fuiste incapaz de resistir la soledad del
poder, desdichada” (p. 85).

Reiteradamente, se rompe la tradicion sofoclea; cuando se espera que Edipo va a sacarse los
0jos, ya no sucede asi. Por este mismo motivo, este Edipo no muere, termina gobernando Tebas,
posible respuesta a la época de dictaduras y apogeo de obras de dictadura durante la cual fue
creado este relato. Asimismo, esta diferencia se debe a que €1, desde un inicio, se habia aceptado
tal y como es, un tirano’’. El hijo de Layo percibia lo que estaba sucediendo, incluso sabia sobre
el asesinato de su padre, y por eso, a través de tales niveles de conciencia, Herra logra eliminar,
mediante un hilo narrativo, el valor que So6focles le otorgd al destino: “he querido arrancarme
los ojos con tus broches de oro, pero no, pues los hombres esperan mis mandatos, naci en la
maldicion y esta maldicion es mi piedad y es ahora cuando comienza la verdadera tirania” (p.
85). De aqui en adelante, las tensiones narrativas a favor de Edipo son cada vez mas fuertes
y por eso, los otros personajes pierden protagonismo. Esto, ademads, explica el uso, con gran
autoridad, del siguiente intertexto nietzscheano y frecuente en la produccion literaria de Herra:
“ya ni el bien ni el mal pueden hacer nada contra el dictador, yo soy el bien y el mal, estoy antes

y después del bien y el mal, ahora camino con cuatro, con dos y con tres pies al mismo tiempo”
(p. 85).

76 “un dia, antes de mi nacimiento, los dioses me destinaron a la dictadura y a la represion” (p. 86).

77 Paginas atras, Edipo, en sus disputas con Creon, dice las siguientes palabras: “no eres venerable ni sabio, lo digo yo, El
tirano Edipo” (p. 62). Asimismo, dentro de esta discursividad tiranica se encuentran las siguientes citas: “no se llamara
dichoso a un hombre si no ha conocido el poder ni se llamara hombre si no ha obedecido, aunque algunos bastardos se

29, <

alegran de desobedecer”; “vosotros, cerrad la boca” (p. 63).
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Este Edipo, manipulando el enigma de la esfinge, se presenta a si mismo como un todo®. El
es, al mismo tiempo, politica y religion: “a partir de ahora soy yo quien sefala los pecados e
impone los castigos, la hora de la obediencia ha llegado, la obligacién de mandar y reprimir sin
condiciones se ha iluminado en mi, asi somos los seres humanos” (p. 85) y es por ello que en p.
41, el narrador ya lo llamaba “la bestia de Tebas”, es decir, como si fuera €l la esfinge; lo humano
y lo monstruoso se fusionan, aspecto que bien podriamos vincularlo no s6lo con la ilustracion
de la portada del libro™, sino también con el ensayo Lo monstruoso y lo bello que Herra publico
tan s6lo cinco afios mas tarde, en 1988. Dicho aporte marco parte elemental de su pensamiento
como filésofo y escritor. De manera concertada, el final del relato nos permite ver como se le
termina dando un mayor espacio al lado monstruoso de los personajes: “[...] yo no necesito
personas que piensen sino bestias que trabajen” (p. 87) y a la tergiversacion del discurso para
engafiar a ciudadanos (ya animales de Tebas) que hasta este punto de la trama textual dejaron de
pensar. Tal contexto favorece las habilidades de persuasion de este Edipo, quien, irdbnicamente,
termina citando las palabras del militar polaco y politico comunista Wojciech Jaruzelski: “Hasta
ayer nuestro pais se hundia en el abismo...” (p. 88)*, que proyecta una carga retorica utilizada,

hasta hoy, como artimana, en el discurso de diferentes dictadores, dobles del Edipo de Herra.

CONCLUSIONES

Distintos estudios y lecturas personales permiten sostener que el relato “Habia una vez
un tirano llamado Edipo” (1983 / 2021) de Rafaecl Angel Herra quizéas sea el primero, en la
literatura hispanoamericana, en presentar, de manera abierta, una lectura politica del Edipo de
Sofocles durante el siglo XX. Asimismo, no podriamos definirla, herméticamente, como una
obra costarricense debido a la manera universal (estética y lingliistica) de abordar el Edipo de
Sofocles a partir de las traducciones de Errandonea y Ruiz, ambas de 1947; ponerlo en didlogo
directo con otras obras, entre ellas E/ principe de Maquiavelo (1532); enriquecerla con tonos
filosoficos muy propios de su narrativa, experimentos posmodernos que juegan con el lector y
experiencias personales. Por su parte, el mito de Edipo y su trascendencia, debido a que podria
vincularse con cualquiera de las dictaduras recientes, responde a una de las ideas clave de un
Herra filosofo y escritor: “el mundo esta lleno de textos™. Su Edipo representa los enfrentamientos

ontologicos que la realidad y la ficcion poseen en obras asi llamadas posmodernas.

78 Antes de presentarse de manera constante como un tirano, sino como un rey, ya habia dicho lo siguiente: “los reyes somos
eternos” (p. 70)

79 Enlasegunda edicion (2021) y autoria de Alvaro Bracci, porque la primera (1983) muestra un Edipo bélico y contemporénea,
portando un rifle.

80 Dato obtenido de la noticia “Al borde del abismo”, publicada el 15 de diciembre de 1981 en el diario £/ Pais y ademas
confirmado, a través de una entrevista personal el 21 de mayo de 2023 en Salamanca, Espaiia, por el propio Rafael Angel
Herra. Asimismo, para esta fecha, se encontraba impartiendo lecciones en Alemania, lo cual le permiti6 vivir de cerca,
aparte de las coyunturas latinoamericanas, algunas europeas, aspecto que nutre la universalidad de su obra.
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Herra y So6focles nacieron, crecieron y escribieron en periodos convulsos; existe un aparato
epistémico alrededor de sus contextos. En el caso del autor costarricense hemos comprobado la
resonancia de las dictaduras latinoamericanas, siendo la de los Somoza (1937 — 1979) la mas
cercana a Costa Rica, pais en donde la novela 7irano Banderas de Ramoén del Valle Inclan (1926)
tuvo mucha resonancia desde sus inicios. También, pesan positivamente otras experiencias en
el extranjero, entre ellas, su formacion en Europa, propiamente en Alemania, lo cual nos ayuda
a comprender por qué la frase del militar polaco y politico comunista Wojciech Jaruzelski con
la que cierra su texto y la importancia que tienen para €I, como filésofo y escritor, los griegos,
quienes aparecen de vez en cuando con rostros de Platon y Camus, con manos de Aristoteles

y Nietzsche, piernas de Plutarco y Maquiavelo y casi siempre con barriga de Borges y el otro.

En sintesis, hemos analizado personalidades multiples y contradictorias en un héroe absurdo
mas de la literatura hispanoamericana (o un personaje tirano interpretado por su creador desde
una episteme posmoderna). El relato de Herra, atin con alteraciones respecto a la tradicion de
Sofocles, logra un efecto universal. Esto explica por qué, segun nuestras interpretaciones, al
leerlo y a pesar de haberse publicado en 1983, lo sintamos, politica y religiosamente, tan cercano.
Segun parece, existe un ungiiento magico que todavia nos une a los cordones umbilicales del
pasado, en donde a través de la ficcién y con soélo cambiar de disfraz, los personajes pueden
ser Edipo y la esfinge al mismo tiempo, tal y como sucede en la ilustracion de la portada de la
segunda edicion de 2021 y a lo largo del Edipo de Herra, el cual logr6 romper las fronteras del
tiempo gracias a procedimientos laberinticos en donde el presente y el pasado se enriquecen

mutuamente.
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