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RESUMEN

Este trabajo analiza de manera sistematica el papel del agyieus, representacion aniconica de
Apolo en forma de pilar cénico, tanto en su funcion cultual y religiosa como en el contexto del
teatro atico. Se exponen primero brevemente las teorias sobre el origen del culto a este elemento
y a continuacion se presentan las evidencias y fuentes con las que contamos para su estudio.
En primer lugar se recorre la tradicion lexicografica antigua y bizantina en torno al Agyieus.
A continuacion se recogen las alusiones a Apolo Agyieus o al propio agyieus en pasajes de
tragedias y comedias de la Atenas clasica. En la siguiente seccion se exponen las alusiones
en otros géneros literarios. Para concluir esta parte, se muestra la evidencia arqueologica e
iconografica de época arcaica, clasica y helenistica y se ofrece un concepto de agyieus basado
en todos los testimonios analizados. La ultima parte del trabajo la ocupa el anélisis critico de las
distintas teorias sobre si la presencia material del agyieus en el drama atico se sustanciaba en un
altar convencional, un pilar conico o una representacion antropomorfica de Apolo, poniendo el
foco en la invocacion que hace Casandra en el Agamenon de Esquilo (vv. 1081 y 1086), y en la

presencia del pilar en otros lugares de la Orestia.

PALABRAS CLAVE

Agyieus, religion griega, Agamenon, Esquilo, Apolo, tragedia.
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ABSTRACT

The aim of this paper is to systematically analyse the role of the agyieus, an aniconic
representation of Apollo in the shape of a conic pillar, in its cultic and religious functions as
well as in the context of Attic drama. The theories that explain the origin of this cult will be
briefly presented, followed by the sources and the evidence which we have used for the study
of this object. In the first place, there is an overview of Ancient and Byzantine lexicographical
tradition on the agyieus. After that, the allusions both to Apollo Agyieus and the agyieus in
Athenian comedy and tragedy from the classical period are gathered. In the following section,
its allusions in other literary genres are presented. Concluding this first part, the archaeological
and iconographic evidence from the archaic, classic, and Hellenistic periods is displayed and
we offer a concept of agyieus based on the analysed textual and material evidence. The last
part of this paper deals with the critical analysis of the different theories about whether the
agyieus was a conventional flat altar, a conic pillar or an anthropomorphic representation
of Apollo on the Attic stage, with particular focus on Cassandra’s invocation in Aeschylus’
Agamemnon (vv. 1081 and 1086), as well as the presence of the pillar in the subsequent parts
of the Oresteia.

KEYWORDS=

Agyieus, Greek religion, Agamemnon, Aeschylus, tragedy.
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1 INTRODUCCION

La tragedia atica, debido a su caracter comunitario y ritual, esta necesariamente vinculada
al contexto de la polis ateniense y a la realidad de los poetas que compusieron las obras y a su
audiencia. Conceptos e inquietudes morales, politicas y religiosas que pertenecen a la Atenas
del s. V a. C. quedan reflejados en la dramatizacion de episodios miticos que ocurrieron en
un pasado legendario'. Algunos elementos del culto popular ateniense y sus practicas rituales
se dejan ver a través de la religiosidad expresada por los personajes de las obras, asi como,

probablemente, por la propia representacion y los elementos de la escenografia®.

La dimension religiosa no puede reducirse al mero hecho, a veces tomado como casi casual,
de que la representacion se diera en un contexto de fiesta religiosa®. Los dioses de estas obras, los
sentimientos, conflictos y creencias expresadas y examinadas en ellas, asi como los rituales que
aparecen dramatizados, se corresponden en gran medida con aquellos que de manera general
resultaban familiares a la audiencia de la polis ateniense de comienzos de época clasica, a pesar
de la heterogeneidad de esta. Para la sociedad ateniense, la tragedia servia como herramienta
para explorar y problematizar la religion que formaba parte de su propia realidad; por lo tanto,
debemos analizar los elementos religiosos de la tragedia teniendo en cuenta los filtros que
determinaban la percepcion de los antiguos. La tradicion validaba sustancialmente el sistema
religioso de la Atenas clésica, y la presencia de determinados ritos o formas de culto en el
tiempo heroico de la tragedia podia legitimarlos y ofrecer un relato significativo en torno a
ellos®.

En el Agamenon de Esquilo, primera parte de la trilogia de la Orestia, representada durante
las Grandes Dionisias de Atenas del afio 458 a.C., encontramos una interaccion con un elemento
de la religion popular ateniense cuyo rol resulta crucial para el desarrollo del argumento
dramatico. En los versos iniciales de la primera intervencion de Casandra, tras bajar del carro
en el que ha sido llevada a Argos por sus captores, la sacerdotisa invoca desesperadamente a

Apolo y se refiere a él con el epiteto de ayvidt’[a] concretamente en vv.1081 y 1086°.

Este titulo parece hacer referencia al culto que Apolo recibia como protector de los caminos,
los hogares y las nuevas fundaciones coloniales. Las fuentes antiguas, aunque algo vagas y en
su mayoria tardias, apuntan a que la representacion material de este Apolo era generalmente una
estatua de culto aniconica y bajo la forma de un pilar conico o redondeado, el dyviede, que se

situaba delante de las puertas de las casas o en el eje en torno al cual se configuraba la ciudad®.

Mikalson (1991: 2-3).

Easterling (1988: 89-90).

Sourvinou-Inwood (2003:1-6).

Ibid. 22-23.

Sigo la edicion de Medda (2017).

LIMC s.v. Apollon Agyieus. vid. Farnell (1909: 148-50), Balestrazzi (1980-81: 100-1) y Best (2015: 27-8; 44-5).

AN AW~
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El agyieus aparece mencionado con cierta frecuencia en tragedias y comedias aticas, lo que ha

generado multitud de hipotesis sobre su rol y la manera en la que era presentado en escena’.

El objetivo de este articulo es abordar de manera critica las distintas teorias sobre la
presencia material del agyieus en la representacion y la escenografia teatral, para lo que se
analizard el agyieus dentro de la religion la Grecia clasica y arcaica, a partir de las fuentes
textuales, arqueoldgicas e iconograficas disponibles hasta la fecha. Tras haber configurado
una idea general lo suficientemente clara de este culto y sus interpretaciones, se compararan,
como estudio de caso, las distintas hipotesis sobre la naturaleza de esta estatua cultual dentro
del espacio escénico en Agamenon y la Orestia en su conjunto, examinando la evidencia que

sustenta cada una de ellas.

2 EL agyieus Y SU CULTO

Aunque parece que el culto al agyieus estuvo bastante extendido por la Grecia antigua,
incluso exportandose posteriormente a Roma®, son escasos los ejemplos textuales y materiales
que conectan esta representacion de Apolo y su culto con précticas concretas de la Atenas del
s. Va. C., a excepcion de algunas alusiones en textos del drama atico. Lamentablemente, hasta
que aparezcan nuevos datos, las teorias sobre la materialidad del agyieus en el teatro clasico
ateniense deben deducirse principalmente a partir de testimonios provenientes de otras regiones

helenas y de época posclasica.

2.1 Origenes del culto

El culto al agyieus parece surgir en una etapa muy temprana de la religion griega, llegando a
la Hélade con las sucesivas oleadas migratorias desde el norte de la peninsula de los Balcanes®.
Tanto en los textos como en la evidencia material aparece intrinsecamente ligado al pueblo
dorio'?, y es en las ciudades de este ambito donde han aparecido la mayor parte de los hallazgos

arqueologicos relacionados con este culto'.

El culto gir6 siempre en torno a una representacion aniconica de Apolo, una simple piedra
al principio, que debid hacer las veces de altar y que era identificada directamente con el
mismo dios'?; este fendmeno, el aniconismo de las estatuas de culto, fue habitual en la Grecia

micénica y ya empieza a ser corroborado por el desciframiento de tablillas en lineal B"®. Esta

7 Mastronarde (1994: 328).

8 Reeder (1989: 16-20).

9 Farnell (1909: 148-9).

10 Tzouvara-Souli (1984: 427-8).

11 Concretamente en Ambracia, Vasses, Megalopolis, Tegea, Apolonia, Corinto y Bizancio, entre otras.
12 Farnell (1909: 149-159).

13 Piquero (2023).

Tycho, nim 9 (2023), pp. 1-19
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fase aniconica del arte religioso griego no fue sustituida completamente al implantarse las
tendencias antropomorficas para la representacion de la deidad, encontrandose ejemplos de
piedras y arboles sagrados, meteoritos, betilos y otros artefactos que fueron objeto de culto

hasta una época bastante tardia'*.

La hipotesis méas ampliamente aceptada sobre el origen del agyieus supone que cuando los
colonos establecian un nuevo asentamiento, el emblema sagrado de forma conica que portaba el
lider de la expedicion o el sacerdote de Apolo era plantado en el lugar desde el cudl iria creciendo
la colonia, convirtiéndolo en su centro y sacralizandolo'. Apolo Agyieus no fue en origen, por
tanto, patrén de la dyvia entendido el término en sentido estricto como “calle”, o “camino”, sino
protector de la travesia que realizaban los colonos hacia el sur de la Hélade, de ahi el caracter
posterior de Apolo como dios de la colonizacion. El culto publico fue posteriormente asimilado
por el privado, y al colocarse sus pilares frente a las viviendas particulares, el protector de la

comunidad, Tpoctatiplog, se convirtidé también en guardian de las casas y las calles.

Se presentan, a continuacion, las principales fuentes para el estudio del agyieus como

objeto de culto y elemento del espacio dramatico.

2.2 Fuentes lexicograficas

Si examinamos las enciclopedias y diccionarios de los gramaticos antiguos y bizantinos,
separados varios cientos de anos de la Atenas de Esquilo, la idea de agyieus que obtenemos es
algo ambigua, describiéndose unas veces como pilar, otras como altar. Lo que resulta innegable

es el vinculo de este elemento con Apolo, que da lugar en ocasiones a una identificacion completa.

La referencia lexicografica mas antigua data del s. II d. C. Asi describe Harpocracion este
elemento en su Lexicon in decem oratores atticos (0. 22):
AnpocBévng év @ katd Mediov ‘qopol¢ oTAval KOTA TO TATPLO KOl KVIGAV
Gyvidic.’gvior p&v 0EHVoLst Indukdc ypdUEVOL, olov TG 0800C: PéAtiov S8
TEPIOTAV OG AT TOV Ayviedc. dyvieds ¢ £oTt Kiwv gig 05D Aywv, OV iI6TAGL TPO
TV BupdV, ®G caPeg Torodoy Apioto@dvng 1€ &v Zenél kol EbmoAig. idiovg
8¢ glvar gacty adtovg ATOMMVOCS, o1 8¢ Alovdcov, oi 8¢ dpeoiv. E6TV ovV 10
OAOKAN POV AyLIENG, Kol KOTd TNV ATTIKGV O1AAEKTOV AyLIAC, Ko Kol XTEPLOC
Kol MnAdg kol T Topaminoto AEyovsty &v cuvarolpt]. Aptetoedavng &v 'Opvict
‘unAoceayeilv e PovOuTolg 8T E5yGpalg KVIGAY T ayvldc.” pact & antod idtov sivar
Awpiénv, d¢ dfilov motel Aevyidog v tfj v tdv Meyapikdy. €lev & av ol mopd

TOIg ATTIKOIG AgyOueVol AyLielc ol Tpo TV oikidV Pouoi, dg eact Kpoativog

14 Bettinetti (2001: 11).
15 Farnell (1909: 159), Balestrazzi (1980-81: 99-100).

Tycho, ntim 9 (2023), pp. 1-19
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Kol Mévovdpog. Kol Zo@okAfig &v 1@ Aaokowvtl, petdyov 1o ABnvaiov €6n
eig Tpoiav, pnoi ‘Adumet & dyvievg Popog dtpilov mopl cpvLPVNS GTOANYHOVG,

BoapBapwv evoopiog’'s.

Demostenes en Contra Midias: “alzar coros segun la tradicion y llenar los pilares
(agyias) con el olor de los sacrificios”. Algunos lo acentiian en agudo, tomandolo
como femenino, a la manera de tag 600v¢: (las calles), pero es mejor usar el
circunflejo, como de dyviedc. Un agyieus es un pilar terminado en punta, que
levantan frente a las puertas, como Aristéfanes en Las Avispas y también Eupolis
dejan claro. Unos dicen que estos pertenecen a Apolo, otros a Dioniso, otros
a ambos. La forma no contracta es dyviéag, y segin el dialecto atico dyvidc,
de la misma manera que dicen Xtepiag, MnAdc y otras palabras de esa clase,
con contraccion. Aristofanes en Las Aves: “sacrificar corderos en las hogueras y
llenar los pilares (agyas) con el olor de los sacrificios”. Dicen que esto es propio
de los dorios, como hace evidente Dieuquidas en el tercer libro de la Historia
Megarica. Si bien podrian ser los altares colocados frente a las casas que entre
los aticos son llamados agyieis, como dicen Cratino y Menandro. Y Séfocles,
en el Laocoonte, trasladando las costumbres atenienses a Troya, dice “reluce
con fuego el altar agyieus, extendiendo humo de gotas de mirra, perfumes del

extranjero”.

Hesiquio (ca. s. V d. C.) ofrece un poco més de informacion en dos breves entradas de su

Lexicon (o 855): ai mpod tdv Yupdv Jepomeion’’, “los cultos frente a las puertas”; (o 856): 6 mpo

TV JupdV Eotg Popodg &v oynuatt kiovog. “El altar levantado frente a las puertas en forma

de pilar”.

Yaen el s. IX, Focio, en su Lexicon, identifica el pilar del agyieus y a Apolo como un mismo

ente (o 277):

Ayvieng: 0 mpd TV adAeimv BupdV KoVoedNg Kimv, iEpdc ATOAL®VOG, Kol a)TOG
<6> 0gdg. Depexpdrnc Kpamatdroc: “® déomot’ Ayvied, tadto GOPUEUVNGO
pot”. kol 10 “kvictv Ayvidg” Tovg dyvigag ONAOT CUVIPNUEVMS, 00 TAG GyVldg
Kol TG 6600G.

Ayvieng: el pilar conico frente a las puertas de las casas, consagrado a Apolo, y

el dios mismo. Ferécrates en Krapataloi: “Oh sefor Agyieus, ten presentes estas

16 Sigo la edicion de Dindorf (1853). Traduccion del autor.
17 Sigo la edicion de Latte (1953). Traducciones del autor.
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cosas por mi”. Y el “llenar los agyids con el olor de los sacrificios” se refiere a

los agyiéas (pilares), no los caminos ni las calles'.

En a 278, Focio define dyvidtidoeg como map’ Evpunion ol mpd tdv Bupdv Popoi, “segin
Euripides, los altares frente a las puertas”. En la siguiente entrada (o 279) reproduce casi con

exactitud, aunque con algunas omisiones, la definicion que Harpocracion da en Lex. o 22.

En A 395 se atestigua una vez mas la unidad de altar y pilar, asi como la identificacion de
este con el dios Apolo: Ao&iac: eldBact TOV Tpd TV BupdV WdpvUEVOV POV TOD ATOAA®VOG
Aolav {kai} AmOA® mpocayopevey Kai Ayvid, “Loxias: acostumbran a tener un altar de

Apolo situado frente a las puertas, y a Apolo mismo también llaman Agyias”.

El Unico testimonio en que el pilar y el altar aparecen como elementos separados, lo ofrece

también Focio, citando a Heladio, en Bibliotheca.

Tov Ao&lav yap mpocekivovy, v mpd @V Bupdv Ekactog idpVOVTO, Kol TAALY
Bouov map’ avtd otpoyydAov TolodvTeSg, Kol poppivalg otépovies iotavto ol
apovie. Tov 8¢ Popov gxeivov ayviay Ao&lav ékdAovy, Ty Tod Tap’ adTOIG
Beod mpoomnyopiav vépovies @ Poud. To 6¢ kvicdv dyvidg tapd Howddw toig

Beoic Ovewv Aéyel”’.

Adoraban a Loxias, teniendo cada persona uno alzado delante de sus puertas,
haciendo ademads un altar redondo cerca de este, y los que pasaban se paraban
a coronarlo con mirto. Llamaban a ese altar calle Loxias, dandole al altar el
nombre que el dios tenia entre estos. El “llenar las calles (agyias) con el olor de

los sacrificios” significa segin Hesiodo “sacrificar a los dioses”.

Este texto se contradice con las definiciones recogidas por los lexicografos anteriores,
incluso con las entradas del propio Focio en a 277, o 278 y A 395. Poe (1989:134) senala que
la primera y la segunda frase son incompatibles, ya que en la primera el autor original coloco el
altar cerca de la estatua de Loxias, debido probablemente a que no podia concebir que el altar
pudiera ser también el dios; mientras que en la segunda, el altar es el propio dios. Heladio debio
ademads confundir dyviedc con dyvid (calle), y la fuente original recogeria por tanto Loxias

Agyieus, o en su forma atica, Loxias Agyids.

En la Suda a 383, s.v. Ayvwad, se vuelven a recoger la mismas definiciones de Harp. o 22 y
Phot. o 277.

Encontramos una mencion al agyieus en el ambito teatral en el Onomasticon de Polux

(9.35). Aparece recogido como una de las partes del teatro, simplemente como un altar en la

18 Sigo la edicion de Theodoridis (1982). Traducciones del autor.
19 279.535b.34. Sigo la edicion de Bekker (1824). Traduccion del autor.

Tycho, ntim 9 (2023), pp. 1-19



8 ALEJANDRO ABELLA GONZALEZ

skené, lo que apunta a que en €poca romana ya habia perdido sus caracteristicas propias y habia
asimilado la forma de un altar convencional, rectangular o redondo®: [...] év 7 (cxnvij) kai 1
Oopén, eite PG TL oVc0 elte Popdc. i 8¢ ThG oKNVAC Kol dyviedg Ekerto Poudg O Tpod TdV
Oupav [...]77, “[...] en ella (la skené) esta también la thyméle, siendo esta o un podio o un altar.

Sobre la skené se situaba el agyieus, el altar de enfrente de las puertas [...]".

2.3 El agyieus en el drama atico

El agyieus aparece mencionado con frecuencia en textos dramaticos tanto comicos como
tragicos, siempre proximo a una vivienda, lo que apunta a la familiaridad de la sociedad
ateniense de €época clasica con esta representacion de Apolo, que debia formar parte de su
paisaje urbano y su vida cotidiana®’. Es bastante probable que la presencia de este elemento
frente a las casas de los atenienses acabara materializdndose en una convencion teatral por
la cual una version de ese pilar-altar sefialaria que la escena representa la fachada de una
vivienda o un palacio®. En estos textos teatrales se alude al agyieus en unas ocasiones como
altar y en otras directamente como Apolo, lo que podria significar que la diferenciacion entre el
dios, su estatua-pilar y el lugar en el que recibia culto y ofrendas no resultaba necesaria para la

audiencia, que tendria la ventaja, frente a nosotros, de estar contemplando el escenario.

La referencia mas antigua, sobre la que volveré¢ mas adelante, la encontramos en el
Agamenon de Esquilo (vv. 1081, 1086).

En Harp. a 22, expuesto y traducido anteriormente, aparece recogido un fragmento de dos
versos del Laocoonte de Sofocles (fr. 370 Pearson). Se habla de un dyviedc fopog en el que se

quema mirra como ofrenda.

En el mismo Séfocles hallamos también posibles referencias a una representacion de Apolo
Agyieus en escena. En OT. 919-20, Yocasta suplica asi a Apolo Licio poco después de salir del
palacio: Tpdg 6°, ® AVkel”ATOALOV, SyYLGTOG Yap €1, / IKETIC ATy TOIGSE GDV KATEDYHAGIV,
Aunque el epiteto usado para Apolo no sea Agyieus, es significativo que la reina se refiera
a ¢l como dyyorog (el mas cercano), lo que implica la presencia de un objeto identificable
inmediatamente como Apolo a las puertas del palacio®. En Electra (vv. 637-8), Clitemnestra,

también frente a las puertas del palacio, invoca a ®oife npootatipie®® (el que esta delante,

20 Poe (1989: 134).

21 Sigo la edicion de Bethe (1900). Traduccion del autor.
22 Taplin (1977: 319).

23 Poe (1989: 117, 134-5).

24 Sigo la edicion de Finglass (2018).

25 Dawe (1982: 189) y Finglass (2018: 451).

26 Sigo la edicion de Kells (1973).
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protector), reforzando una vez mas la hipotesis de una representacion convencional de Apolo

frente a las viviendas?.

En Euripides aparece una mencion explicita en Ph. 631-2, cuando Polinices se despide de
la ciudad de Tebas: kai oV, @oif’ dvas Ayvied, Kol péradpa, yaipete, / HAkég 6 ovpol Oedv
te de&iunA’ aydipota®®, “iY th, soberano Febo Agyieus, hogar, camaradas mios y estatuas de
los dioses que recibis sacrificios, adids!”. De nuevo, el personaje se encuentra frente a la puerta
central del palacio. La distincion que hace Polinices entre este ®oif’ dva& Ayvied y el resto
de las estatuas de dioses sugiere que la presencia de Apolo Agyieus estaba marcada por un

elemento separado y distinto de los demas, un altar o pilar frente al palacio®.

Se mencionan también en Euripides (lon. 186) las dyvidtideg Oepameion definidas por

Hesiquio (a 858) y Focio (a 278) en los textos ya expuestos.

Mientras que en la tragedia el agyieus se sitiia siempre a las puertas del palacio de la ciudad,
en los textos comicos lo encontramos frente a las puertas de las casas de ciudadanos, como
prueba del caracter popular y cotidiano de este culto. Este hecho queda atestiguado en dos

comedias de Aristofanes™.

Por una parte, en Las Avispas (vv. 875-6), se invoca a Apolo Agyieus, identificandolo
explicitamente como protector de las puertas, y se hacen sacrificios en su honor: BS. & déomot’
gvog yettov Ayvied, Todpod Tpoddpov mpomdroie, / SéEu TeELeTHV Kouviy, Ovas, fv Td maTpi
kowvotopodpev?!. “Tiracleon: jOh, sefior soberano, Apolo Agyieus mi vecino, protector de mi

umbral, acepta este nuevo rito, oh sefior, que nosotros inauguramos para mi padre!”.

Asimismo, el agyieus aparece también en dos episodios de Las Tesmoforiantes. La primera
mencion la encontramos en los vv. 488-9: Kn: &it’ fipe1douny / mapd tov Ayvid kOPS’ &xopévn
TG dGevnc®?. “entonces me reclinaba de cara al Agyids agarrada al laurel”. Hay que recordar
que al principio de la obra la escena se sittia delante de la casa de Agaton, pero alrededor del v.
278 la localizacion cambia al Tesmoforion. A pesar de que la escena a partir de ese momento
ya no representara una vivienda, parece que el agyieus permanecié en el mismo lugar, lo que
explicaria el juego comico del v. 748: Kn: pa tov AmoAho tovtovi. “jNo, por este Apolo, este
de aqui!”, en el que el demostrativo aparece reforzado con -i. El agyieus seguiria presente de

manera fisica aun cuando no fuera ese su lugar por no encontrarse cerca de una vivienda. Su

27 Ibid., p. 133.

28 Sigo la edicion de Diggle (1994). Traduccion del autor.

29 Best (2015: 70-1) y Mastronarde (1994).

30 Ademas de en Aristofanes, conservamos referencias al agyieus en la comedia antigua en dos brevisimos fragmentos:
Pherecr. fr. 87 Kock y Eup. fr. 390 Kock.

31 Sigo la edicion de Wilson (2007). Traduccion de Macia (2007) ligeramente modificada.

32 Sigo la edicion de Wilson (2007). Traduccion del autor.
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10 ALEJANDRO ABELLA GONZALEZ

presencia en el mismo lugar tras el cambio de escena podria indicar que ya se habria convertido

en un elemento fijo de la escenografia a finales del s. V a. C¥.

Yaen el s. 1V, el agyieus aparece mencionado en Menandro®** de manera muy similar a como
lo hace en Las Tesmoforiantes, concretamente en Dysc. 659, Mis. 314, Epit. 878, Sam. 309,
444 y 474.

2.4 Otras fuentes

La alusion al agyieus mas antigua conservada en un texto en prosa se halla en un extracto del

oraculo de Delfos dentro del discurso Contra Macartato® 66 de Demostenes:

ocvpeépel ABnvaiolg mepl 100 onueiov Tod &v @ oVPOVD yeEVOUEVOL BhovVTOG
KoAMepely Au Ombto, AOnva OVmdrn, Hpoxiel, AmdAlovi cotiipt, Kol
amoméuney Apeloveoot: mepi TOyag dyaddg AToAAwvL dyviel, Aatol, ApTédt,
Kol TAG Ayvlig KVIoTV, Kol KPaThipog I0TAUEY Kol YOpovg, Kol GTEPAVUPOPETV

KOTTO TOTPLOL-

Conviene a los atenienses, respecto del signo en el cielo aparecido, obtener presagios
favorables ofreciendo sacrificios a Zeus soberano, a Atenea soberana, a Heracles, a Apolo
Salvador y enviar ofrendas a los Anfiones; por una buena suerte quemar la grasa en los caminos
en honor de Apolo protector de los caminos (agyieus), de Leto y de Artemis, y poner crateras y

coros y portar coronas segun las costumbres de los padres.

A la Historia Megarica de Dieuquidas debemos las restantes dos menciones en textos
prosaicos al agyieus de época clésica o helenistica. Aunque no hay consenso sobre el periodo
en el que vivio y pudo componer su obra este autor, se acepta la franja de tiempo entre los ss.
IV y II a. C.*°. El primero de los pasajes se encuentra en el texto de Harpocracion expuesto
anteriormente (a 22), y el segundo, que senala el origen dorio del culto a Apolo Agyieus, se

conserva en Schol. Aristoph. Vesp. 875a:

nepl 0D AyviEmg 100 ATOAAwVOg Atevyidag obtmg ypapet: “év 8¢ 1@ TlatpdT
TOVT® Stopével €Tt Kol VOV TEOTIOGT AyvieLg TV AwplEmv <T@dV> 0IKNCAVT®V
&V 1@ TOM® Avadnua, kol obtwg Katapnvoet, 6tt Aoptémv €oti Ta tdv EAMveov.
To0T01G Yap €mi [[tac] otpatidg 1 @dopatog ol Awpielc AmopuovUeEVOL TOVG
ayv1dg iotdotv £t kol VOV To0g ATOAA®VOG®.

33 Austin y Olson (2004) y Poe (1989: 131-2).

34 Sandbach (1972).

35 Sigo la edicion de Rennie (1931). Traduccion de Colubi (1983) adaptada por el autor.
36 Davison (1959).

37 Sigo la edicion de Koster y Holwerda (1982). Traduccion del autor.
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Dieuquidas escribe esto sobre el agyieus de Apolo: “En este Tmédico (?) permanece todavia
ahora fcomo altarf un agyieus, ofrenda de los dorios que se asentaron en el lugar”, y asi
sefiala que entre los helenos estas cosas son de los dorios. De hecho, a estos los dorios en las

expediciones por un presagio imitando los agyids los levantan todavia ahora a Apolo.

Pausanias cuenta el origen de la institucion del culto a Apolo Agyieus en Tegea en 8.53.1-
6, y la existencia de este culto en Argos en 2.19.8. Ambos ejemplos vinculan el agyieus una
vez mas al pueblo dorio. El mismo autor, en 10.5.7, también hace referencia a la leyenda de
la fundacién del oraculo de Delfos por los Hiperbdreos, mencionando a la poetisa Boeo, que
cita a un tal Agyieus como uno de los fundadores (fr.1 Powell). El culto atico a Apolo Agyieus

también queda atestiguado en Paus. 1.31.6.
2.5 Evidencia arqueologica e iconografica

La mayor parte de los ejemplos materiales del agyieus han sido recogidos y presentados por
Balestrazzi**. La antigiiedad de estos objetos varia desde el Gltimo cuarto del s. V a. C. hasta el
Bajo Imperio Romano. Aquellos que resultan relevantes para este estudio provienen de época

clasica y helenistica.

El ejemplo mas antiguo atestiguado de representacion material de Apolo Agyieus esla estatua
colosal arcaica semiantropomorfica de Apolo en Amiclas, del s. VI o VII a. C.*?, descrita por

Pausanias en 3.19.2-34:

(2) péyebog 88 avtod pétpe pev ovdéva dvevpovTa 0ide, sikdlovit 8¢ Kol
Tp1dKovta etvol gaivotvto Gv mryelc. Epyov 8¢ od Babvkiéovg dotiv, GAANL
Apyaiov Koi o0 GOV TEYVY TETOMUEVOV: OTL YapP U] TPOCMTOV O0TH Kol TOSEG
glolv dKpot Kol XEIpeg, TO AoV YoAK® Kiovi oty eikoouévov. Eyetl 0 €mt Th
KEPAAT KpAvog, Aoyymv o0& &v taig yepot kol t0&ov. (3) tod 8¢ dydApatog to

Babpov mapéyetor pev fopod oyxfua, [...]

No sé de nadie que haya medido su altura, pero se podria calcular que es de
treinta codos. No es obra de Baticles, sino antigua y hecha sin arte, pues, aparte
del rostro y de las puntas de los pies y de las manos, el resto es parecido a una
columna de bronce. Tiene en la cabeza un yelmo y en las manos una lanza y un

arco. El pedestal de la imagen presenta la forma de un altar, |[...]

Aunque la figura en si ya no se conserva, Martin (1987) ha podido realizar una reconstruccion
de esta a partir de los resultados de las distintas excavaciones arqueoldgicas del santuario,

confirmando la afirmacioén de Pausanias de una base-altar. Esta estatua representaria un estadio

38 LIMC s.v. Apolo Agyieus.
39 Poe (1989: 136).
40 Sigo la edicion de Spiro (1903). Traduccion de Herrero (1994).
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intermedio entre la representacion original aniconica de Apolo y su antropomorfizacion, y

demuestra la existencia del pilar-altar ya en época arcaica®'.

Ya de finales del s. V a. C. encontramos la columna corintia aislada que se situaba en la
parte central del naos del templo de Apolo Epicurio en Vasses*’. Aunque no presente la forma
convencional de kwvoewdng kiov, es posible que represente de manera aniconica a Apolo

Hiperboreo como Agyieus.

Las monedas en las que aparece este elemento, de entre los s. [V y I a. C. y provenientes de
Apolonia, Bizancio, Mégara y Ambracia, (ciudades con un importante culto a Apolo) muestran
inequivocamente un obelisco sobre una base plana, unas veces redonda y otras cuadrangular,
y un anillo ancho, también plano, hacia la parte superior o media*. Un endcoe alejandrino del
s. IIT a. C. muestra a una mujer realizando una ofrenda frente en un altar conico muy similar al

que aparece en las monedas*.

Afortunadamente, también se han hallado pilares apuntados que han sido identificados como
el agyieus en si. Del agyieus encontrado en Corfu solo queda la parte superior, aunque se tiene
constancia de una base cuadrangular perdida®*. Hacia el extremo muestra la inscripcion [O]
PFOX I[TY®AIOZ, siendo lo tltimo una forma analoga de ITH010c*.

Un agyieus de piedra encontrado en Apolonia, Albania, datado en el s. III a. C., estad
conformado como una estructura tripartita, con un pedestal cuadrangular a modo de base sobre
el que se apoya otra estructura ancha redonda que sirve de pie a un pilar con forma de cilindro

apuntado con un remate liso*’.

En Cirene, Libia, se conserva un agyieus monumental que un tal Pratomedes dedic6 a
Apolo en el s. III a. C.*. Su morfologia es muy similar a la del ejemplo anterior, pero su base
cuadrangular esta decorada con relieves y la estructura circular ha sido aqui sustituida por hojas
de acanto. Ademads, el pilar se levanta sobre una base semicircular flanqueada por dos leones, y
esta sobre un pedestal en tres niveles. Esta ubicado en las inmediaciones del templo de Apolo,
que albergaba la piedra fundacional de la ciudad y que marcaba el centro de esta®. Esta piedra
habria sido colocada en el lugar desde el que se empez6 a constituir la ciudad cuando los colonos

dorios llegaron desde Tera, siguiendo la costumbre recogida en el fragmento de Dieuquidas

41 Poe (1989).

42 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 29.
43 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 2-6.
44 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 1.
45 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 8.
46 Rhomaios (1925: 213).

47 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 9.
48 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 10.
49 Balestrazzi (1980-81: 106-7).
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(Schol. Aristoph. Vesp. 875a). Es posible que cuando la piedra fuera sustituida en el s. IIT a. C.

se erigiera el monumento a modo de nuevo k@wvoeldng kimv en el exterior del templo®.

Por otra parte, se ha encontrado en Delos un buen nimero de pequeios altares frente o junto
a viviendas de época helenistica®'. Aunque las caracteristicas formales de estos sean distintas
de las del agyieus, presentando en la mayoria de las ocasiones un cuerpo cuadrangular plano,
se baraja la posibilidad de que el culto atico al dyvievg Poudg pudiera influir en los altares
domésticos de un culto endémico de Delos a partir de 1a hegemonia ateniense sobre la isla. Esta
hipotesis no esta bien atestiguada y sigue resultando problematica®’. Poe sugiere que pudo ser
en Delos, por su importancia como centro del teatro griego en €poca helenistica, donde cambio

y desde donde se extendio la convencion del agyieus conico en la skené a uno cuadrangular.

3 Agyieus EN ESCENA. ESTUDIO DE CASO.

Teniendo en cuenta todas Isa evidencias presentadas hasta ahora, procederemos a analizar
el rol de Apolo Agyieus en el Agamenon de Esquilo. Las dos unicas alusiones directas a este
epiteto de Apolo son realizadas por Casandra en su amebeo con el coro, poco después de bajar
del carro en el que Agamenon la ha llevado por la fuerza a Argos, en un momento de extrema
tension dramatica tras romper con su desolada invocacion el largo silencio que habia mantenido

desde su entrada en escena:

KA. AnoArov: Amorrov: 1080

ayvart’, AmdAAwV EUog:

ATMOAEGAG YOP OV LOALG TO OEVTEPOV.

XO. ypnoew &okev Auei TdV aOThg KaK®dV-

pével 10 Belov dovAig ep &v pevi.

KA. Anolrov: Amorrov: 1085

ayvart’, AamdAAwV EUOG:

0 o1 TOT’ HyaLyeg UE; TPOG IOl GTEYMV;
CA.jApolo,Apoloconductor,destructormio! jDenuevomehasperdidosinremedio!
CO. Vaavaticinar, seglin creo, sus propios infortunios. El divino soplo permanece
en su espiritu, aunque esclava.

CA. jApolo, Apolo conductor, destructor mio! ;A donde me llevaste? ;A qué
morada?**

50 Ibid.

51 Bulard (1926).

52 Bulard (1926: 19-20).

53 Poe (1989: 135)

54 Traduccion de Alsina (1987).
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Una interpretaciéon comun entre los comentaristas es que la vision por parte de la sacerdotisa
de una representacion fisica de Apolo, tras moverse desde el carro hacia la puerta del palacio
durante vv. 1072-1079, podria ser lo que desata su desolada invocacion a Apolo™, aunque ante
la imposibilidad de demostrarlo con seguridad se mantienen prudentes e incluso sopesan la

posibilidad de que no existiera tal elemento en la puesta en escena original™®.

La presencia de un objeto consagrado a Apolo en la escena del teatro de Dioniso cuando
esta representara una vivienda o un palacio parece un hecho bastante probado, pero todavia
se debate cudl era la naturaleza exacta de esta representacion del dios. Algunos estudiosos
defienden la presencia del agyeus en la forma del kovoedng kiwv atestiguado por la tradicion
lexicografica®, otros como Arnott>® o Taplin®® argumentan que este agyieus seria un simple altar
plano, siguiendo a Heladio (279.535b.34) y a Polux (9.35). Mitchell-Boyask® va mas lejos
proponiendo que la representacion del dios, en el caso concreto de Agamenodn, no la constituia
un altar ni una representacion aniconica en forma de pilar, sino una estatua antropomorfica
con todos sus atributos; propuesta ya sugerida anteriormente, aunque de manera timida, por
Mastronarde®. Los argumentos a favor de esta estatua antropomorfica se analizaran mas

adelante.

La hipotesis de que el agyieus del drama atico fuera un altar plano convencional solo se
sustenta en definiciones lexicograficas contradictorias y en evidencia arqueoldgica de época
romana®, que no puede aplicarse a la realidad del teatro de Dioniso en el s. V a. C. La mayor
parte de los datos arqueologicos e iconograficos, que ya han sido analizados, apuntan a que el
ayvievg Popdg y el kiov son el mismo artefacto, y no un pilar conico con un altar exento. Las
ofrendas de alimentos y mirra pudieron realizarse sin problema tanto en la parte plana de las
bases sobre las que se erguian los conos o bien en los remates planos o céncavos de la parte
superior. Se confirmaria, por tanto, la definicion de Hesiquio de “altar en forma de cono”
(o 856), desestimada de manera tajante por Sandbach® y Reisch®. MacDowell® objeta que
la descripcion del kiov como “terminado en punta” no es compatible con un altar en el que se
quema incienso. Es cierto que, aunque algunos de los pilares encontrados tengan un remate

plano, aquellos representados en las monedas® cuentan con un anillo ancho y plano hacia la

55 Fraenkel (1950, 3: 491 ad v. 1081), Medda (2017: 156 ad vv.1080-2.), Taplin (1977: 319) y Verral (1889: 126 ad v. 1065).
56 Raeburn y Thomas (2011: 185-86 ad vv.172-81).
57 Poe (1989: 130-7).

58 Arnott (1962: 45).

59 Taplin (1977: 319).

60 Mitchell-Boyask (2006: 285-8).

61 Mastronarde (1994: 328).

62 Poe (1989: 134, 136).

63 Gomme y Sandbach (1973: 235-6 ad vv.860-90).
64 Reisch (1894: 910-3).

65 MacDowell (1971: 247-8 ad v. 875).

66 LIMC s.v. Apollon Agyieus n. 2-6.
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punta. Ademas, en la mayor parte de la evidencia material encontrada esta constatada la base

ancha y de superficie plana que pudo servir de altar.

Mitchell-Boyask®” argumenta, en defensa de su propuesta, que el objeto que representara a
Apolo tenia que ser inmediatamente reconocible como el dios por la audiencia, y que debido
al cuidado que Esquilo dedicaba a la escenografia, este no podia ser otro que su estatua
antropomorfica o herma con sus atributos. Sin embargo, el uso de figuras aniconicas como
representacion de Apolo esta lo suficientemente atestiguada tanto en literatura como en fuentes
iconograficas como para considerar que la audiencia ateniense estaba acostumbrada a estos
pilares-altares y por tanto la vision de un cono de piedra frente a la puerta del palacio les remitiria
de manera automatica al dios al que rendian culto de manera similar frente a sus propias casas.
El argumento de que es la representacion antropomorfica de Apolo la que tiene poder para
provocar panico en Casandra y sorpresa en el publico subestima la probada efectividad de los
idolos aniconicos para suscitar fuertes sentimientos religiosos en los creyentes de un culto®®,
El pilar aniconico no representa a Apolo en menor medida que una estatua antropomorfica,
y el dios esta presente en escena sin necesidad de presentar una cabeza, un cuerpo o un arco.
La insinuacién de Mitchell-Boyask, que ve en émomtedoog 6¢ pe (v. 1270) una escena de
reconocimiento cara a cara es discutible, pues Apolo no necesita aqui ojos para ver, ademas, seria
demasiado complicado representar el contacto visual por parte de una Casandra interpretada

por un actor enmascarado.

La hipdtesis de que lo que se encontraba en escena era el pilar conico (Kmvoedng kiwv)
parece la mas acertada. Por una parte, en esta definicion coinciden de manera mas coherente las
fuentes lexicogaficas y la mayor parte de las representaciones iconograficas, asi como también
los propios ejemplares de agyieus se corresponden con estas definiciones. Ademas, estos
hallazgos también apuntan a que estos artefactos podian cumplir las funciones de un altar. Si
bien ninguno de estos ejemplos materiales proviene de la Atenas del s. V a. C. y a falta de que
surjan evidencias que sugieran lo contrario, no tenemos razones para asumir que el culto en el
Atica, y por lo tanto también las numerosas apariciones del agyieus en obras draméticas, fuera
sustancialmente distinto del de las regiones occidentales y meridionales de la Hélade, de las que

si tenemos evidencia material de época arcaica y del s. IV a. C*.

El uso del pilar conico para significar a Apolo en Agamenon parece justificarse también con
argumentos dramaticos. Que Casandra invoque a Apolo como dyvidtng no es casual, pues la

vision del pilar recuerda a la troyana (y a la audiencia) la funcién del dios como protector de

67 Mitchell-Boyask (2006: 285-8).
68 Larson (2016: 70-3).
69 Poe (1989: 136).
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las travesias”. Es Apolo, y no Agamenodn, segun interpreta ella, el que la ha conducido hasta
Argos. Al mismo tiempo el agyieus aparece en la Orestia como guardidn de la casa de Atreo, y
debia aparecer también en escena, al menos, en Las Coéforas, donde la audiencia seria capaz de
reconocerlo de nuevo frente al mismo palacio’’. Sider argumenta que los elementos visuales de
la Orestia sirven para conectar y cohesionar las partes de la trilogia al igual que la trama y los
recursos textuales’. Apolo estaria por tanto presente a lo largo de la tres partes, primero como
agyieus en Agamenon'y Coéforas para después culminar con su escenificacion como personaje
en Euménides, de manera analoga a Atenea en esta ultima obra, que también pasa de estar en
escena como estatua a ser representada por un actor, solo que en este caso el cambio se da en el

transcurso de unos POCOS VErsos.

4 CONCLUSIONES

A falta de evidencias materiales concluyentes sobre el culto a Apolo Agyieus en el Atica de la
primera mitad del s. V a. C., no tenemos otra alternativa que comparar los datos arqueoldgicos
del entorno mas cercano posible, tanto geografica como cronologicamente, con los textos del

teatro atico.

Las fuentes lexicograficas y la evidencia arqueoldgica apoyan la hipotesis de agyieus como
representacion aniconica de Apolo. Esta representacion tendria como caracteristica morfologica
principal una estructura vertical con forma de cono o cilindro apuntado, que en la mayoria
de las ocasiones debia encontrarse sobre una especie de pedestal mas ancho que ofrecia una
superficie horizontal adecuada para la realizacion de ofrendas. Estas ofrendas también podrian
ser depositadas o quemadas en la parte superior del cilindro si el extremo era plano o coéncavo,

0, si algo mas abajo de la punta, contaba con un anillo ancho.

Silos agyieis que los aticos plantaban a las puertas de sus casas compartian estas caracteristicas
con aquellos encontrados en ciudades del ambito ddrico, encajarian con el rol que parecen
desempenar en los textos dramaticos. Eso implicaria, por una parte, que el pilar y el altar fueran

el mismo objeto, y, por otra, que existiera una total identificacion entre el objeto y la divinidad.

A pesar de las objeciones de algunos autores a esta hipotesis, la realidad es que, aunque
nos falte la evidencia material concreta de la Atenas clasica, la mayor parte de los datos que
si tenemos apuntan en la direccion del pilar-altar-dios, mientras que las teorias sobre altares
convencionales o representaciones antropomorficas no pueden ser sustentadas, de momento,

por ninguna evidencia constatable, ya sea textual o material.

70 Poe (1989: 134).
71 Diggle (1979: 208), Poe (1989: 135, 137).
72 Sider (1978).
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ABSTRACT

I giudizi sulla vendetta compiuta da Ecuba (nell’omonima tragedia) e Alcmena (negli
Eraclidi) sui nemici ruotano intorno a due principali nuclei ideologici che ne fanno ora un
atto esecrabile, di eccessiva brutalita, ora un’azione moralmente accettabile (agli occhi del
pubblico antico) perché fondata su legittime istanze di giustizia retributiva. Circa un secolo
dopo, Aristotele nella Retorica osservera come ci sia chi, per soddisfare le proprie pretese in
relazione a un torto subito da sé o dai propri cari, non desiste, al pari dei personaggi euripidei,
dal «piacevole» desiderio della vendetta, il cui statuto, noto sin dall’epoca arcaica, era stato
modificato e progressivamente integrato nelle modalita repressive previste nel sistema
giudiziario delle moierg.

In un gioco di sovrapposizioni tra mito, realta politica e prassi giuridica, realizzate mediante
due personalita femminili caratterizzate da atteggiamenti simili, Euripide riflette sulla realta
paradossale del diritto e delle leggi, sia universali o divine e panelleniche (Ecuba) sia particolari
disposizioni di una comunita politica (Eraclidi) le quali, per affermare la propria validita,

devono in qualche misura ricorrere alla violenza ritorsiva che pure intendono contrastare.

KEYWORDS

Tragedia greca; diritto greco/attico antico; FEuripide; vendetta; giustizia ritorsiva,
contraddizioni del vopog
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ABSTRACT

The revenge taken by Hecuba and Alcmena on their enemies, described (respectively) in
Euripides’ Hecuba and Heraclides, has been analysed now as an execrable act of excessive
brutality, now as a morally acceptable action (at least in the eyes of the ancient audience)
insofar as it was based on “legitimate” instances of retaliatory justice. A century or so later,
Aristotle in the Rhetoric observes how there are those who, in order to retaliate a wrong suffered
by themselves or their loved ones, do not desist, like the Euripidean characters, from the
“pleasurable” desire for revenge. The social statute of revenge, known since Archaic Greece,
had been modified and progressively integrated into the criminal proceedings provided for in
the legal system of the moielc.

Adapting the myth to Athenian political reality and legal procedure, Euripides examines the
paradoxical nature of law and norms, whether universal or divine and panhellenic (Hecuba)
or individual provisions of a political community (Heraclides) which, in order to assert their
social and legal validity, are occasionally obliged to employ retaliatory violence, which vépot

also intend to oppose.

KEYWORDS

Greek tragedy; ancient Greek law; Euripides; revenge; retaliatory justice; vopog and its

contradictions.
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[...] o€l o€ KoThaVETV KaK®DG,
Kol KePOOVETG dmavTar yptv Yop ovy dmad

Bvnokew o€ TOALA THOT’ EEEIPYOCUEVOV.

[...] Devi perire malamente, e per di piu il vantaggio

sara tutto tuo. Infatti, viste le numerose sciagure

che hai causato, non una sola volta dovresti morire.
(Euripide, Eraclidi 958-60)

00 Yap pe yaipev xpn o€ TIUOPOVUEVNV;

E non dovrei gioire per essermi vendicata di te?
(Euripide, Ecuba 1258)!

Con freddo disprezzo e lucida determinazione, Alcmena ed Ecuba sirivolgono, rispettivamente,
ad Euristeo e Polimestore, responsabili della catena di sciagure e morte abbattutasi su di esse e sui
loro familiari. Il crudele atteggiamento di Euristeo nei confronti di Eracle prima (Hcld. 945 ss.), e
dei suoi discendenti poi (953-6), e I’efferato sopruso di Polimestore contro Polidoro (Hec. 780-1)
hanno determinato nelle due donne il sorgere di un identico impeto di furore, di un irrefrenabile
desiderio di rivalsa unito a un violento istinto di contraccambio, sentimenti ed emozioni che
presentano, come vedremo, notevoli analogie con le osservazioni aristoteliche sulla vendetta.
Nella regolazione dei rapporti sociali antecedente all’organizzazione giuridica delle mwoAelg, in
uno spazio coincidente con il remoto mondo degli eroi del mito in cui ¢ ambientata la tragedia,

simili disposizioni d’animo e atteggiamenti trovavano una soluzione proprio nella vendetta’.

Nell’Ecuba, il motivo della vendetta introdotto da Euripide (e inattestato prima di lui)
risponde, innanzitutto, all’impegno di saldare in unita compositiva sequenze di azioni
concentratesi intorno alla protagonista, cio¢ il sacrificio di Polissena sulla tomba di Achille e il
tradimento di Polimestore che, uccidendo empiamente Polidoro, violava il sacro vincolo della
Eevia. Tuttavia, come emergera nel presente contributo, la graduale trasformazione di Ecuba

da vittima sofferente e prostrata dal dolore in attiva e spietata esecutrice di un’ambiziosa

1 1l testo di Eraclidi ed Ecuba ¢ tratto dalle edizioni di Allan (2001) e Battezzato (2018). Eventuali scostamenti saranno
segnalati in nota. Le traduzioni, ove non specificato, sono a cura di chi scrive. Desidero ringraziare i due anonimi revisori
per i loro suggerimenti e consigli di approfondimento.

2 Nel rappresentare un passato lontano, la tragedia racconta storie di vendette spesso inestinguibili, contrasti non del tutto
sanabili o dilemmi pressoché senza uscita (Battezzato 2019), sebbene I’origine mitica delle vicende non escluda il richiamo
all’attualita politica e giuridica (Stolfi 2022: 24-31). I cruenti atti di violenza descritti erano permessi non solo dall’esistenza,
in eta arcaica/eroica, di un “codice” di comportamento che, come attestano i poemi omerici (cf. Hom. //. IX 632-6) faceva
della vendetta una prescrizione vincolante e insieme un «dovere sociale» (Cantarella 2021: 307), ma anche dall’assenza dei
meccanismi sociali e giuridici che ad Atene regolavano la giustizia; si pensi all’Orestea conclusasi con la celebrazione del
processo di Oreste (il cui dilemma era 1’essere divenuto matricida in quanto legittimo vendicatore del padre; cf. Aesch. Ch.
924-5), presso 1’ Areopago ¢ I’integrazione delle Erinni, antiche divinita connesse alla vendetta, nel contesto istituzionale
ateniese.
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vendetta, costituisce lo sviluppo di uno spunto narrativo gia toccato dal poeta negli Eraclidi
(Alcmena punitrice di Euristeo), confrontabili non solo perché, come evidenziano alcuni
studiosi, in entrambi i casi le vittime della feroce ritorsione femminile assumono un’improvvisa
capacita profetica’, ma anche per una serie di elementi comuni che attendono ancora un’analisi
approfondita. Si pensi ad esempio al ruolo tutt’altro che secondario del Coro nella realizzazione
del progetto di vendetta o alle rifunzionalizzazioni (con le inevitabili contraddizioni) del vopog
da parte di Ecuba e Alcmena, come il diritto panellenico che garantisce ospitalita e tutela agli
stranieri (Hec. 802-5)* o il presunto divieto ateniese di sopprimere i nemici catturati in battaglia
(Hcld. 961-6). Tali norme, menzionate dalle donne e da Agamennone (Ecuba), Demofonte e
I’araldo argivo (Eraclidi), divengono uno strumento pit 0 meno decisivo per la realizzazione di

azioni violente (la vendetta come la guerra).

L’illustrazione di questi meccanismi non pud prescindere dall’osservazione del dato
linguistico. Prendendo avvio dagli studi condotti sul tema, intendo analizzare il lessico
giuridico e le espressioni legali riferite alle azioni ritorsive di Ecuba e Alcmena, privilegiando
la prospettiva delle indagini condotte sulle intersezioni fra il diritto greco antico e 1’esperienza
teatrale ateniese’. In tal modo, si comprenderanno meglio le origini e gli sviluppi di determinate
scelte euripidee tese a far coincidere elementi del linguaggio istituzionale ateniese (come i
frequenti impieghi di Tipmpia e di espressioni tecniche contenenti dikmn) con le ragioni sociali
e 1 rancori personali alla base dei propositi vendicativi delle due donne, obbedienti alla logica
retributiva arcaica, ritorsiva e accrescitiva assieme, che cede agli eccessi (come Alcmena che
non si accontenta della sconfitta inferta ad Euristeo, né della decisione di Iolao, suo parente,
di risparmiarlo), senza esitare a coinvolgere degli innocenti (come Ecuba che, per uno spietato

principio di retribuzione, uccide i figli di Polimestore).

Le innovazioni euripidee rispetto alla tradizione mitica hanno conosciuto, specie nel caso
dell’ Ecuba, contrastanti giudizi critici che fino al secolo scorso si esprimevano per lo pit in favore
di una condanna dei gesti ritorsivi, adducendo argomentazioni etiche e morali nella sostanza
estranee al pensiero greco®. Ad oggi invece si ¢ inclini a riconoscere nelle intenzioni euripidee il
desiderio di riflettere una tensione, ancora attiva ad Atene e visibile nel linguaggio giuridico

(al tempo in fase di definizione)’ tra giustizia e violenza, due dimensioni parimenti presupposte

3 Nell’Ecuba Polimestore vaticina la morte della donna dopo la metamorfosi in cagna (Hec. 1265 ss.); cf. Mossman (1995:
196-9); Battezzato (2018: 9, 248-9). Negli Eraclidi Euristeo profetizza la propria sepoltura in Attica assumendoil ruolo di
protettore di Atene dal futuro attacco dei discendenti degli Eraclidi (gli Spartani con riferimento alla guerra del Peloponneso:
Hcld. 1026-44, spec. 1034-7.; Guerrini 1972: 58 ss.; Allan 2001: 217-8), sui quali compira vendetta per 1’offesa recatagli
da Alemena (Wilkins 1995: 191).

4 Cf. Hec. 715 mod dika Evov; [«Dov’e finito il diritto di ospitalita?»; trad. Albini (1983: 57)]. Per un’analisi delle leggi
sulle relazioni fra noieig e stranieri, cf. Todd (1993: 324-6).

5 Harris - Ledo - Rhodes (2010); Stolfi (2022: 39, n. 1, con bibliografia).

Battezzato (2019: 12-15).

7 Stolfi (2020: 39 ss.).

(o))
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nel termine dikm, la cui demarcazione, lungi dall’essere definit(iv)a, mancava di un’operazione
integrativa e distintiva®. Nei drammi esaminati, Euripide cerca di ricondurre il problema della
penae della giustizia in ambito istituzionale tramite la rappresentazione della dialettica fra piu
giustizie, I’'una inerente all’organizzazione giuridica ateniese, 1’altra basata sull’antico principio
retributivo stabilente 1’eguaglianza tra danno e riparazione come rimedio contro il disequilibrio
sociale prodotto dal torto, che giustifica la violenza come strumento di giusta ritorsione e
contraccambio’. In altre parole, si tratta della relazione fra dinamiche della vendetta, che per
secoli aveva dominato gli usi e il sentire sociale della Grecia, e il funzionamento dei tribunali
(in particolare di Atene, sulla cui esperienza giuridica abbiamo maggiori informazioni)'’, ma
anche della tendenza a impostare le questioni della giustizia e della legalita come polarita
interne al vopog. Quest’ultimo «si trovava ora esposto al rischio di un’intrinseca conflittualitay,
essendo interessato da una polivalenza semantica in grado di «evocare tanto un ordine cosmico
trascendente e senza tempo» (come vedremo in Hec. 799-801), «quanto la singola prescrizione

della comunita»'! (secondo un uso attestato in Hcld. 963).

I.

Le origini della vendetta risalgono alla Grecia arcaica nella fase che si ¢ soliti definire
pregiuridica. La nozione fu presto istituzionalizzata dalle comunita come strumento di tutela
giuridica, dotato di proprie regole che ne facevano un meccanismo di regolazione sociale
prescrivente alla vittima (o, in caso di omicidio, ai suoi parenti piu stretti) di compiere un’azione
in cambio di un’offesa eseguita su iniziativa individuale'?. Tale meccanismo inteso come

istituto penale legale fu progressivamente superato (almeno ad Atene) con I’instaurazione dei

8 Come dimostrano studi di antropologia giuridica sulla «giustizia vendicatoria» applicabile in parte anche alla Grecia (Di
Lucia-Mancini 2015: 132), ¢ erroneo supporre che le piu risalenti fasi del diritto (note come “prediritto”, categoria introdotta
da L. Gernet e discussa, fra gli altri, in Cantarella-Gagliardi 2007: 11 ss.; Stolfi 2022: 85) ¢ le relative prestazioni di senso
si dissolvano all’affermarsi di nuove, ipotizzando un cancellamento e superamento di meccanismi come la vendetta. Senza
essere stata abolita da ogni riflessione, la vendetta non era piu accettata come reazione interamente promossa dal soggetto
(infra n.12). Si spiega cosi la sopravvivenza nel lessico giuridico di complesse stratificazioni semantiche «i cui stadi
anteriori seppero a lungo convivere con i pit recenti e in certa misura influirvi» (Stolfi 2020: 53).

9 Hec. 852-3 (parla Agamennone, rappresentante delle istituzioni: Battezzato 2010: 27, 58; cf. Zanotti 2019: 11-13 sulla
costante tensione, nel dramma, tra «legal justice and vengeance») kol Bodropor Ogdv 0’ obvek’ dvociov EEvov / Kol Tod
dwcaiov Tvde oot dodvarn diknv («In nome degli déi e della giustizia, io voglio che 1’ospite empio paghi a te la giusta
punizione per questa colpa» trad. Battezzato 2010: 263, modificata). Cf. anche Hcld. 970-1 @s¢. 16T’ 1161k1 0N TpdTOV 0V
Oavav 6de. / AL. odkovv £ EoTiv &v KOAD dodvan diknv; («Ha subito prima un torto non morendo». / «Non ¢ bene allora
che paghi la giusta pena per le sue colpe?») dove ¢’¢ disaccordo sul tipo di giustizia che determina la pena di Euristeo, basata
su una ritorsione gia avvenuta (1161k10n) e una che deve ancora compiersi (dodvor diknv). Nella corrispondenza tra agire e
subire propria del sistema giuridico ateniese, basato sulla regola del contraccambio (presente nella logica processuale; cf.
Antiph. 3. 2, 6; Dem. 23. 25), si giocano gli equilibri tra elementi pregiuridici e giuridici in eta classica.

10 Todd (1993: 3 ss.); Stolfi (2020: 16-20). Sulla relazione fra lessico della vendetta e dei tribunali, cf. Kucharski (2012: 196
«they [scil. revenge and rule of law] are in fact seen as synergistic forces in the working of the legal system»); Allan (2013:
599 «The change from vendetta to law-court did not banish the emotions that demand revenge but channelled them through
a process which was subject to communal normsy).

11 Stolfi (2022: 207). Sulla stratificazione semantica di vopog nel lessico giuridico, cf. Stolfi (2020: 84-90).

12 Cantarella (2021: 304 ss.).
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tribunali. Tuttavia, come evidenziano recenti studi, ¢ importante ribadire che la transizione dal
sistema vendicatorio al sistema penale della polis non fu segnata da un improvviso e definitivo
superamento quanto piuttosto da un superamento “nella conservazione”'® che, come tale, era
parte di un percorso di lunga durata che, ancora nel IV secolo, non si era del tutto concluso,

lasciando tracce visibili nel lessico giuridico e giudiziario'.

Muovendo da queste premesse, pur accettando la tesi secondo cui le osservazioni nella
Retorica (come nell’Etica Nicomachea) di Aristotele sulla vendetta e le relative casistiche,
non si riferiscono specificamente alla societa ateniese, ma fanno parte di una descrizione di
«general aspects of human nature» per cui «do not endorse the ethics of violent retaliation»',
riteniamo opportuno insistere sui riferimenti aristotelici all’agonalita greca associati, qui come
altrove'®, al discorso sulla vendetta in modo pressoché simile a quanto accade in Euripide. Ad
essere in questione non ¢ tanto la presunta conflittualita interna alla civilta greca / ateniese che
si esprimerebbe nel ricorso ai tribunali «not to enforce the law but to pursue feuds with personal
enemies»'’ né, al contrario, la supposta “mitezza” ateniese, piu incline al compromesso ¢ alla
risoluzione giuridica delle contese rispetto alla litigiosita degli altri Greci'®. Si tratta piuttosto
di vedere nell’agonalita un tratto capillare dell’antropologia che offre una chiave interpretativa
trasversale della cultura e della societa greca permettendo di capire i motivi della permanenza
del lessico e dell’immaginario della vendetta non solo nel linguaggio letterario (tragedia,
filosofia, storiografia etc.), ma anche in quello dei tribunali di cui era, nella forma e (solo in
parte) nella sostanza, parte integrante'®. Queste considerazioni ci permettono di capire meglio le
citate analogie fra i passi della Reforica menzionati di seguito e i punti delle tragedie euripidee
in cui 1 personaggi descrivono le proprie azioni ritorsive lasciando trasparire stati d’animo (ira,
dolore, rancore) e un desiderio di retribuzione e rivalsa (ma anche del piacere conseguente alla

vittoria) inquadrabili ora in un contesto piu generale, dove le strutture mentali e le dinamiche

13 Condivisibile Stolfi (2021: 330, n. 6, ove bibliografia; 337) che parla di «un superamento ma davvero nel senso della
“Authebung” hegeliana». Cf. anche Stolfi (2020: 66-8) dove il passaggio ¢ discusso a partire dal modello di L. Gernet
(supra, n. 8) incentrato sulla transizione dal “prediritto” (dove la vendetta era pratica dominante) al diritto vero e proprio
coincidente «con il costituirsi di uno spazio cittadino autenticamente politico, provvisto di un’organizzazione giudiziaria»
(67).

14 Kucharski (2012:); McHardy (2013: 2-6). Per un parere diverso, cf. Harris (2013: 98)

15 Harris (2013: 64-5). I riferimenti sono Arist. Rh. 1367a 19-22; 1370b 29-32; E.N. 1117a 7; 1126a 8-9. Per il testo della
Retorica, ct. Montanari-Dorati (1996).

16 Infra n.22. Per un’analisi della nozione di “agonalita”, cf. Stolfi (2020: 203-4).

17 Condivisibili le critiche di Harris (2013: 63, 64-71) a questo tipo di approccio. Tracce di agonalita sono ravvisabili agli
albori dell’esperienza processuale attica, dove esistono dei meccanismi per cui 1’esercizio privato della forza ¢ convertito,
ma non rimosso, da una procedura che non annulla la conflittualita dei contendenti ma aspira a incanalarla e neutralizzarla,
assorbendo le implicazioni piu destabilizzanti della violenza per riproporne nuclei e movenze simboliche. Cf. fra gli altri
Mossman (1995: 170); Curi (2019 che analizza le fasi del processo di razionalizzazione della vendetta); Stolfi (2022: 86-7)

18 Per un esame completo delle varie posizioni, cf. Harris (2013: 71 ss.).

19 Cf. anche Stolfi (2020: 203-4), che menziona diverse procedure giuridiche in cui la violenza privata, I’autotutela e 1’esercizio
della forza (alla base della vendetta) non furono del tutto banditi ma si intrecciarono con provvedimenti giudiziari e atti
formali come nella dikn e£ovAng in cui I’attore «became in a sense the state’s agent [and] was licensedto use any
necessary violence» (Todd 1993: 377).
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culturali sono connesse a differenti forme di pensiero storicamente e socialmente determinate

ma in (diacronico) dialogo fra loro.

Arist. Rh. 1370b 31-34

Kol 7O TIH@PEIGOoL OV [ ... ] 01 &> dpylodpevol Avmodvtan
avomepPAitog  pn  Topovpevol,  EAmilovteg o
¥aipovsty. Kai TO VIKGAY 100, 00 Hovov Tolg erlovikoig
GAAQ TAGLV.

Anche vendicarsi ¢ piacevole [...] Infatti, quelli
che provano un sentimento d’ira si addolorano oltre
ogni misura se non si vendicano, mentre godono se
sperano di farlo. Ed ¢ piacevole anche vincere, non solo

Arist . Rh . 1378a 30-32

"Eoto on opyn Opeéig petd AOmNG Tipopiog St
Qowvopévny dMyopiav &g adtov 1| Tt TOV 0dTod
TOD OMYW®PELY 1) TPOCTKOVTOC.

Definiamo I’ira come un desiderio di vendetta
manifesta, accompagnato dal dolore, a causa di una
manifesta mancanza di riguardo relativa alla propria
persona o a qualcuno dei propri cari, quando tale
mancanza di riguardo ¢ inappropriata®

per chi ama la competizione, ma per tutti.

Come evidenziato da L. Battezzato, la lettura di questi passi pud aiutare I’interprete

dell’ Ecuba a comprendere il motivo per cui, ai versi 1118-19 I’ira (y6A0c)*' con cui la donna

ha eseguito insieme alle prigioniere troiane la tremenda vendetta contro Polimestore, sembra

essere quasi giustificata da Agamennone (complice di Ecuba, come vedremo) alla luce del

nesso tra ira, punizione e vendetta testimoniato ancora da Aristotele’?. Questo nesso, unito

all’assenza di un lessico specializzato della vendetta (distinto dalla sfera della pena e della

punizione) e all’esistenza di una forte tradizione, nel pensiero (pre)giuridico greco, a trovare una

corrispondenza tra colpa e punizione, ha una notevole importanza per interpretare le tragedie

esaminate, portando con s¢ alcune questioni complesse inerenti soprattutto alla costruzione dei

rapporti tra 1 personaggi.

20

21

22

Trad. Montanari-Dorati (1996: 90-1; 148-9, con modifiche). Per un’analisi di queste sezioni nell’ampia trattazione
aristotelica della vendetta, cf. Scheiter (2022: 21-4, 31-4) che esamina il rapporto fra il fenomeno e la comunita greca
nel IV secolo, insistendo sui significati socio-giuridici riconosciuti alla vendetta a partire dai concetti di «honor» and
«worthy» che rendono giustificabile 1’azione vendicativa di una «virtuous person» (32-3).

Sui motivi per cui Euripide ha scelto di impiegare y6Aog anziché 6pyn («which Aristotle uses narrowly to refer only to a
desire for revenge»: Scheiter 2022: 23, n. 3), cf. Battezzato (2010: 286, n. 105).

In RA. 1369b 43-45, Aristotele ricorda la sottile differenza tra punizione (kdlooig) e vendetta (tipmpia), dicendo che la
prima «¢ effettuata in funzione di chi la subisce» (| pév yop k6AaG1g 100 ThoKOVTOG EveKd £6Tv), la seconda «in funzione
di chi la compie, perché si senta soddisfatto» (7| 6¢ Tipwpio T0d mowodvToC, va TANPwOT). Questa distinzione sembra
sottesa al diverso atteggiamento di Agamennone ed Ecuba verso Polimestore: il primo, atteggiandosi a giudice imparziale
(Hec. 1240-2), sottopone ad attenta valutazione quanto subito dal reo (w¢ dxoboag cod te THGOE T’ &v pépet / Kpivew
dwaing vy dtov mhoyelg tade, 1130-1) decretandone, infine, la giusta condanna (1249-51); Ecuba invece insiste solo
sulla soddisfazione personale conseguente al proprio atto (1258). Questa osservazione vale anche per il Servo e Alecmena
verso Euristeo: il primo ritiene sufficiente la punizione gia subita dal nemico in battaglia (Hcld. 970); la seconda si ritiene
ancora inappagata (971, 973, 975, 980; supra n. 9). Dopotutto «¢ bello vendicarsi dei nemici e non riconciliarsi, perché
¢ giusto restituire cio che si € avuto» (Rh. 1367a. 19-21 kol 10 100G £x0povs Tipmpeichot kol P KotoAhdttesOol o te
yap dvtamodiddvar dikatov, trad. Montanari-Dorati 1996: 73). La gioia, infatti, era il naturale corollario dell’opinione
consolidata per cui la giustizia consisteva nel ripagare allo stesso modo per il bene e il male ricevuti; cf. Eur. HF. 732-3 &yet
yap Rdovig Oviiokov avip / &x0pdg Tivav te TV dedpapévav Sikny («E un piacere assistere alla morte di un nemico che
sconta la pena per le azioni commesse»).
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II.

Le vicende di Ecuba e Alcmena presentano dei parallelismi estremamente significativi che
non sono stati sempre esaminati in maniera completa ¢ comunque senza mai andare oltre il
consueto (pure importante) rimando*. Nonostante 1’assenza di un’indagine specifica, le
osservazioni degli studiosi hanno prodotto uno schema essenziale di somiglianze e differenze
riscontrabili fra 1 personaggi, giungendo alla conclusione pressoché unanime che i parallelismi
piu evidenti risiedano nel fatto che entrambe sono «essentially good women driven to an act
of cruel vengeance by brutality» e che «in both plays the gratification of passionate revenge
seems inhumane»*. Partendo dal presupposto, in buona parte condivisibile, secondo cui Ecuba
e Alcmena conoscono una graduale e al tempo stesso inaspettata (considerato il pregiudizio
sociale gravante sullo status femminile in Grecia e la loro eta avanzata, che ne farebbe dei
soggetti deboli per definizione)* metamorfosi caratteriale, ¢ possibile scavare piu nel profondo
dell’operazione euripidea e scoprire cosi che essa si basava in entrambi i casi sulla ripresa
(e il superamento) di modelli arcaici, Omero ed Esiodo, che per primi avevano descritto
I’atteggiamento delle donne nei confronti della vendetta familiare. Nello specifico, Omero
descrive Ecuba come un’anziana madre, furiosa per la morte di Ettore e desiderosa di vendicarsi
lei stessa di Achille (/1. XXIV 212-4); scoprendosi impotente e incapace di reagire, lascia che

Priamo si rechi all’accampamento acheo per riscattare il corpo del figlio:
... TOD &y® péoov Nmop oty
€o0épeval Tpocspdoa’ TOT’ Avtito Epya YEVOLTO
Tod0g EHod ... ]
Potessi i0 mordergli e divorargli il fegato dentro!

Allora si che sarebbero azioni di vendetta per mio figlio®.

Dr’altra parte, Esiodo attribuiva ad Alcmena un sorprendente attaccamento alla logica della

vendetta, al punto che ella rifiuto di unirsi al marito Anfitrione finché quest’ultimo non fosse

23 11 confronto si basa per lo piu sul criterio etico (della cui validita si ¢ discusso supra, 3-4) secondo cui la loro vendetta
sarebbe eccessiva e disumana; cf. Falkner (1989: 124). Per una spiegazione degli atteggiamenti delle due donne rispetto al
contesto sociale, cf. Mossaman (1995: 186, n. 51; 208).

24 Allan (2001: 29).

25 Cf. Hec. 876-7 nédg odv; Ti Spaoceic; motepa pacyovov yepi / Aapodoa ypaiot pdto BapPapov kteveic (Ag.: «E come? Che
farai? Prenderai la spada con la tua mano di vecchia, e ucciderai un barbaro?» trad. Battezzato [2010: 266-7]), 883 kai m@d¢
yovaély apoévov Eotat kpdtog; («E come faranno delle donne a sopraffare degli uomini?», trad. Battezzato [2010: 267];
Hcld. 648-9 ac60gvnc puev i1y’ éun / poun (Alem. «La mia forza ¢ deboley), 978-80 mpog tadta v Opaceiov dotig v 0EAT /
Kol v epovodoav peilov fj yovaika xpn / Aé€et (Alem. «Se qualcuno vorra definirmi temeraria e piu superba di quanto una
donna dovrebbe essere, lo diray). Sulle donne vendicatrici in tragedia, cf. Mossman (1995: 26-7, 184-5, 241-3); McHardy
(2013: 37-42).

26 L’idea di vendetta ¢ racchiusa nell’aggettivo dvtitog-ov (“fatto in compenso”, “per vendetta™) che sposta I’attenzione sul
desiderio (che rimane tale negli ottativi &goyut e yévorro) di ritorsione e contraccambio di Ecuba unito a uno stato d’animo
sconvolto dall’ira e dal dolore (cf. Arist. Rh. 1378b 30).
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partito in guerra per vendicare la morte dei fratelli di lei avvenuta per mano dei Tafi e dei
Teleboi (Scut. 15-19):

[...] 0038 oi ev
piv Aey€wv EmPrvar Evsevpov 'HAektpudvng
TPV Y€ POVOV TEIGAULTO KOGTYVIT®OV HEYaBOUmV

g aAdyov [...] 18

N¢ gli era consentito di accostarsi al letto della figlia di Elettrione
dalle belle caviglie, non prima che avesse vendicato 1’omicidio

dei fratelli della sua sposa, nobili nell’animo?’.

Rispetto alle versioni precedenti, la novita introdotta da Euripide risiede proprio nell’aver
assegnato il compimento della vendetta alle donne. Esse, dimentiche del ruolo passivo
riconosciuto loro nella tradizione e al tempo stesso dell’assenza di qualsiasi capacita giuridica
della donna nel diritto attico, agiscono in prima persona, assumendo su di sé un compito
tradizionalmente maschile sia in un contesto pregiuridico (la vendetta era appannaggio esclusivo
degli uomini) sia nello spazio giuridico della polis dove soltanto chi possedeva un’autorita

legittima (k0prog) poteva rappresentare i diritti delle donne della propria famiglia®®.

Se ¢ vero che Ecuba non aveva altra scelta che vendicare lei stessa 1’offesa subita da
Polimestore, poich¢ tutti i membri maschili della sua famiglia erano deceduti, Alcmena poteva
ancora contare sulla presenza di due parenti del proprio lignaggio, legittimati dal costume e dal
diritto, allavendetta su Euristeo la cui «impetuosa violenza aveva preso il posto della giustizia»?’:
Ilo e Iolao che, secondo varie versioni del mito, avevano ucciso il nemico®. Significativo da
questo punto di vista ¢ il miracoloso ringiovanimento di lolao che, dopo aver pregato gli deéi
di restituirgli il vigore per «vendicarsi del nemico» (kdmoteicacOor diknv / £xBpovg, 852-3),
decide di risparmiarlo e condurlo come trofeo della vittoria (861-2). Tuttavia (qui risiede

I’innovazione euripidea, che capovolge ruoli socialmente e giuridicamente definiti), Alcmena,

27 Sull’associazione della vendetta familiare a una spedizione punitiva contro i responsabili, cf. Eur. Suppl. 1143-4 dp’
Aomo0dy0g ETL TOT> AvTiteicopal GOV Ovov; / €l yap yévorto TtékveT («Forse un giorno vendichero la tua uccisione,
armato di scudo? Se cosi fosse per un figlio»).

28 Cf. Todd (1993: 201-4)

29 Hcld. 925 Bopdg fv mpo dikoc Piotoc. Ad Atene, le leggi di Dracone stabilivano che I’iniziativa processuale per la condanna
di un omicidio (dikn @ovov) fosse promossa solo dai cuyyevelg, i parenti piu stretti del defunto, gli stessi ai quali, in un
contesto pregiuridico, era riconosciuto il diritto/dovere della vendetta (Stolfi 2022: 49-50).

30 Guerrini (1972: 45); Wilkins (1993: 17-18); Allan (2001: 29-31). Secondo [Apollod.] Epit. 117, 8, Illo, dopo aver tagliato la
testa a Euristeo, la consegno ad Alcmena che compi un ulteriore scempio del cadavere cavandogli gli occhi dalle orbite. 11
dato della mutilazione inflitta ad Euristeo ¢ gia presente negli Eraclidi, dove la donna suggerisce un’umiliazione del morto
gettandone il corpo in pasto ai cani (gito yp1 Kvoiv / Sodvar 1050-1; cf. Hom. /7. 23. 182-3). La mutilazione del nemico
come parte integrante della vendetta si trova anche nell’ Ecuba dove, anziché compiere 1'uccisione di Polimestore, la donna
progetta di accecarlo (1035, 1168-71). Sui significati di tale gesto, cf. Battezzato (2010: 296, n. 115). Sulla pratica della
mutilazione in Grecia, cf. Mossman (1995: 175, n. 28; 190).
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incredula per la decisione di lolao di non «punire il nemico dopo averlo catturato» (£x0povg
Aapovta pn dmoteicacBor diknv, 883 dove si nota il coincidente linguaggio di vendetta e
punizione nella medesima espressione del verso 852) si dice disposta a ucciderlo anche da sola

(973), non curandosi del giudizio negativo (974) che sarebbe gravato su di lei (978-80).

Particolarmente interessante, poi, ¢ la capacita di Euripide di concentrare, in maniera diversa
nei due drammi, i sentimenti d’ira e dolore nelle parole impetuose e nei gesti violenti con cui
le protagoniste realizzano i propositi omicidi che, una volta attuati, rilasciano un appagante
senso di gratificazione personale®’ che rende (per citare ancora Aristotele) 10 Ty@peicOot
nov. Tuttavia, se queste predisposizioni d’animo, che accompagnano lo svolgimento della sua
vendetta, rimangono spesso sottese alle parole di Alcmena (colpisce, in tal senso, ’assenza di
lemmi della sfera semantica dell’ira riferiti alla donna), Ecuba ¢ preda sin dall’inizio di una
rabbiosa disperazione (espressa da Bupow, vv. 299, 403) per il sacrificio e la morte della figlia
Polissena e che, in seguito all’omicidio di Polidoro, sfocia in un’esasperata furia omicida, carica
di risentimento (il péyag y6rog evocato a 1118-19, di cui si ¢ discusso) contro Polimestore e,

per effetto collaterale (o forse coerente) della logica ritorsiva arcaica, anche sui suoi figli*2.

E giunto il momento di esaminare le altre analogie nella prospettiva dell’indagine linguistica
intorno ai termini e alle espressioni di natura tecnico-giuridica che denotano la vendetta di Ecuba
e Alcmena, analizzando, per loro tramite, la ricezione da parte degli spettatori e soprattutto
degli altri personaggi, le cui interazioni con le protagoniste aiutano a definire tre nuclei comuni

alle trame:

1. Le ambiguita di senso celate dietro 1’uso dei termini dikn e Tyumpio in relazione
alla vendetta familiare;
2. Il ruolo del Coro nelle fasi di definizione e attuazione del progetto di vendetta;

3. La conflittualita interna al vopoc: contraddizioni di una nozione polisemica.

31 Cf. Hec. 1258 o0 yap pe yaipew ypn o€ tipopovpévny; («E non dovrei gioire per essermi vendicata di te?») Held. 939-
40 tépyor BEAovTeG oNV OpEV’: €k yap evTLYoDG / jotaTov ExOpov Gvdpa dvatuyodvd’ opdv («Volendo far gioire il tuo
cuore. Infatti, € assai piacevole vedere un nemico passare dalla fortuna alla sfortunax»; nella prospettiva del Servo, la gioia
di Alemena dovrebbe coincidere con la sconfitta di Euristeo, su cui la vendetta si sarebbe gia compiuta). Sui significati
connessi al nesso punizione / vendetta e la soddisfazione della vittima, cf. Battezzato (2010: 52 ss.); supra, n. 22.

32 In effetti, la vendetta di Ecuba, simile nella tipologia al crimine di Polimestore, € piu grave e aggressiva: la regina troiana lo
priva della discendenza, uccidendo i suoi figli in cambio dell’uccisione dell’ultimo figlio maschio rimastole,lo acceca e lo
mette in condizione di non poter godere del tesoro troiano di cui si era appropriato. L’azione sembra rispettare il principio
arcaico del contraccambio e ogni eventuale eccesso di Ecuba appare controbilanciato dalla profezia finale di Polimestore
relativa alla morte e alla metamorfosi della donna (v. supra, n. 3).
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I1I.

Oggetto di indagine in diversi studi, I’esame del linguaggio impiegato da Euripide per
descrivere la vendetta di Ecuba e Alcmena costituisce un prerequisito indispensabile per chi
voglia comprendere i presupposti giuridici e istituzionali racchiusi nei drammi**. Nel proporre
qui di seguito la prima catalogazione di questi riferimenti in chiave esplicitamente comparativa,
seguiremo la distinzione di Meridor fra «words from the Tipwpdg-group» e «dikn’s expressions»
poste accanto al nome del personaggio che le pronuncia, evidenziando i punti in cui si rivela

necessaria ma non sufficiente per comprendere pienamente 1’operazione euripidea:

Gli usi di Tipwepdc e 1 suoi derivati Espressioni contenenti 3ikn
Ecuba (n° 6 occorrenze) Ecuba (n° 6 occorrenze)
v. 749 tipmpeiv — Ecuba v. 803 diknv ddcovsty — Ecuba
v. 756 tuopovpévn — Ecuba v. 853 mvde cot dodvar diknv — Agamennone
v. 790 tipwpog — Ecuba v. 1024 dwoeig dikny — Coro
v. 843 tipnwpoév — Ecuba vv. 1052-3 diknv 6¢ pot / 6¢dwke — Ecuba
v. 882 tuwpnoopot — Ecuba v. 1274 c0d y€ pot 6vtog diknv — Ecuba
v. 1258 tipwpovpévny — Ecuba v. 1253 vpé&w diknv — Polimestore
Eraclidi (n° 1 occorrenza) Eraclidi (n° 5 occorrenze)
v. 283 un og Twopovpevol — Araldo v. 852 kamoteicacot diknv — Messaggero

v. 882 kamoteicacHot diknv — Alcmena
v. 887 dodvau diknv — Messaggero
v. 971 dodvan diknv — Alcmena

v. 1025 ddoet v diknv — Alcmena

Un dato evidente ¢ che si tratta di lemmi ed espressioni del lessico giuridico, come
confermano non solo le numerose occorrenze negli oratori (dove tTpwpeiv e i suoi derivati
si riferiscono piu alla «punizione» moderata da regole giuridiche) ma anche il rimando al
principio di equilibrio alla base del diritto attico, per cui chi commette un’ingiustizia deve
essere punito e chi ha subito un torto ha diritto alla riparazione di cui ad Atene ¢ la citta stessa a
farsi carico mediante le proprie istituzioni. Al di 1a della corrispondenza fra il lessico teatrale
e quello dei tribunali*, cio che ci colpisce ¢ la possibilita di introdurre con questo tipo di
analisi un ulteriore livello nell’indagine sulla ricezione del testo tragico da parte del pubblico
di una comunita che, nella seconda meta del V secolo, condivideva norme giuridiche e con esse

un lessico “tecnico” in via di formazione. Si tratta di un’ipotesi di interazione tra il sistema

33 Su Ecuba cf. Meridor (1978: 28-31); Mossmann (1995: 164-203); Battezzato (2010: 17 ss.). Su Eraclidi, in assenza di
studi specifici sul tema, cf. Allan (2001: 199, 201, 215, dove si evidenzia la «traditional private revenge morality»).
34 Stolfi (2022: 11-13).
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normativo condiviso dagli spettatori-cittadini con 1’autore (cittadino lui stesso) e il lessico

adottato da quest’ultimo nel redigere il testo.

La frequente (e non casuale) associazione dei termini Tipuwpelv e dikn in questi drammi
induceva gli spettatori a classificare le azioni di Ecuba e Alcmena come un atto di riparazione
rientrante, a pieno titolo, nell’ordinamento della legal justice cittadina che, accertata la colpa,
puniva i responsabili di un reato®. In questo modo la vendetta propriamente detta (quale azione
individuale basata su una private justice) muta il proprio aspetto, oggettivizzandosi. Questo
tentativo di “esteriorizzazione” di un’azione ritorsiva privata ¢ racchiuso ad esempio nelle
espressioni usate da Ecuba e Alcmena contenenti dikn che, sfruttando la ricca (e ambigua)
polisemia del termine®®, si riferiscono alla pena scontata da Polimestore ed Euristeo, sui
quali la vendetta si ¢ compiuta anche grazie al sostegno piu 0 meno esplicito delle istituzioni
cittadine che avrebbero dovuto prediligere un’altra soluzione. Si pensi agli atteggiamenti dei
personaggi che assumono le vesti di rappresentanti della democrazia ateniese all’insegna di
un’immersione del mito entro le coordinate istituzionali del tempo. Da una parte, Agamennone,
alla cui «mano vendicatrice» (yeipa tipwpdv) Ecuba si appella per «servire la giustizia» (T
otkn 0° vmnpetelv, 842-4; si noti la combinazione Tipwwpelv / dikn), afferma di comprendere
la sostanza della vendetta contro Polimestore mostrando pero qualche esitazione per la forma
di compimento della stessa (876-9) e soprattutto per il suo ipotetico (e problematico dal
punto di vista socio-giuridico) coinvolgimento. Infatti, come si evince dai versi seguenti, egli
riconosce un fondamento “giuridico” nell’azione di Ecuba (854), con la certezza di non apparire
corresponsabile del crimine agli occhi dell’esercito (870-1) e convinto soprattutto che il
compimento di tale azione — su cui, nel corso dell’dyav Adywv sviluppato secondo la procedura
giudiziaria (1132-1237), sara chiamato a «esprimere un giudizio secondo giustizia»®’ — significa
rispettare gli déi e la giustizia (umana e divina) nonché «I’interesse di tutti, del singolo e della

cittay (902-3 contenenti gli slogan democratici)*.

35 Nella giustizia della polis il colpevole aveva diritto a una punizione proporzionata alla colpa e la legge era calibrata per
produrre un certo elemento di deterrenza.

36 Todd (1993: 99-102); Stolfi (2020: 187-91).

37 Hec. 1130-1 @¢ dxovcag 6od te THodé T° v pépet / kpive dikaing [...]. Secondo la legge ateniese, i giudici erano chiamati
ad ascoltare le parti prima di esprimere un giudizio equo e senza alcun margine di discrezionalita basandosi sul rispetto
delle leggi e della «opinione» (ritenuta) «piu conforme a giustizia» (yvoun i dworotdrn). Nel dramma, Agamennone si
trova dalla parte di Ecuba (861-2 &g 0éhovta pév p’ &yeig / ool Eupmovijoat kol Tobv Tpocapkécat «Sai che sono a tua
disposizione, ben disposto a collaborare, e rapido ad aiutarti», trad. Battezzato 2010: 265), per cui il suo giudizio ¢ gia
definito.

38 Hec. 902-3 mact yap kowov 103, / 16ig 0> éxdotm kai moAet. Cf. Battezzato (2018: 192); Stolfi (2020: 112, 195, 201).
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Ay. koi Bovdopot Bedv 6’ obvex’ avdciov EEvov
Kot Tod dwkaiov Tvde oot dodvat diknv 854
In nome degli déi e della giustizia io voglio che I’ospite empio

paghi a te la giusta punizione per questa colpa.

Ex. obvic pev yap, fjv Tt Bovievcw Kakov

@ TOVO’ amokteivavti, cuvopaonc 6¢ un. 871

Tu sii al corrente, se 1o progetto qualche punizione per ’assassino di

questo mio figlio: ma non essere parte dell’azione®.

Negli Eraclidi, gli istituti democratici sono rappresentati da Demofonte che col fratello
Acamante era sovrano di Atene. Fin dall’inizio del dramma, il suo desiderio di accogliere i
supplici venuti da una terra straniera e rispettare una norma religiosa e politica («<E empio
per una citta lasciare andar via le supplici preghiere di stranieri»)*, genera una potenziale
conflittualita (tramutatasi poi in scontro effettivo) con Argo, citta da cui i discendenti di Eracle
sono fuggiti perseguitati da Euristeo. Pur considerando la pace un valore supremo da tutelare
(371-2), Demofonte e il Coro ritengono che di fronte a violenti soprusi I’unica risposta sia la
guerra, giustificata dalla difesa del vopocg basato sul rispetto degli dei e della giustizia, come

ricordano entrambi*'.

Tuttavia, la guerra si rivela una falsa soluzione poiché rinnova la violenza e soprattutto
promuove la vendetta, producendo delle contraddizioni interne al vopoc, culminanti
nell’uccisione di Euristeo per mano di Alcmena che viola a sua volta una presunta (inattestata
nell’Atene coeva)* norma legislativa che inibirebbe 1’uso della violenza sui prigionieri di
guerra. E in questo contesto che bisogna leggere 1’unica occorrenza di tinopsiv (282-3) dove
si concentrano vari desideri di contraccambiare un’offesa: in primo luogo, il torto che Euristeo
e I’Araldo ritengono di aver subito da Atene contro le leggi delle loro citta in base a cui i figli

di Eracle, condannati a morte (vopoiot toig ékeifev éymoeispévoug / Baveiv, 141-2a) dovevano

39 Trad. Battezzato (2010: 263, 265). La presenza di Povievewv in correlazione con cuvopdv (Snell 1969: 16-17: «drdn
attinge... il punto in cui I’'uvomo diventa colpevole. [...] significa “fare qualcosa” = “commettere qualcosa”») potrebbe
riferirsi alla norma ateniese secondo cui la pena prevista per 6 BovAgdoag (“chi ha progettato 1’azione™) era la stessa di chi
ha materialmente eseguito 1’atto, poiché la responsabilita dell’esecutore e del mandante era considerata equivalente sul
piano giuridico (Andoc. I 94). Ecuba sta invitando Agamennone a non prendere parte attiva all’azione per evitare il sorgere
di tale eventualita, coinvolgendolo in un’eventuale vendetta su Polimestore.

40 Hcld. 107-8 aOeov ikeoiav pedeivar moret / EEvav TpooTpomay.

41 Cf. risp. Held. 236-8, 254 kol ndg dikotov tov i€ty dyew Pig; («E come puod essere giusto prelevare con la forza un
supplice?»); 901-3 &yeig 686V TIv’, ® TOMIG, Sikauov' / 00 yp1} Tote ToUS’ dpécban, / T o («Hai intrapreso la via della
giustizia, citta; non la devi abbandonare, la strada per onorare gli déi»).

42 Descritta come legge panellenica in Held. 1010-11 toiow ‘EAMvov vopolg / ovy ayvog el @ ktavovtt kotbovav. Cf.
Allan (2001: 209-10).
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essere ricondotti ad Argo per ricevere la giusta pena comminata da cittadini pleno iure (dikaiot
0’ éopev oikodvteg mOAY / avtol Kab’ adTdv Kupiovg kpaivew dikag, 142b-3). D’altra parte, il
tentativo di Demofonte di salvaguardare i vantaggi presenti e futuri connessi al rispetto della
legge nella sua citta ¢ unito alla difesa del suo prestigio sociale, accettando le conseguenze del

conflitto pur di non essere disonorato (285-7):

péTnv yop fipnv 08¢ 1> dv kektiueda €vOEVdE 0> ovK Epeldeg aioyvvoag Eue 285

TOAATV €V "ApYEL, U] O€ TYH®POVLEVOL. 283

[A4r.] A nulla servirebbe, infatti, possedere un
esercito cosi numeroso di giovani in Argo, se non
ci vendicassimo di te.

GEewv Pig T00GO> " 00 Yap Apyeiov TOAY
VIKOOV TAVOY GALY EAeVBEPAV EY®.

[Dem.] Pertanto, non riuscirai a strappare via di
qui i supplici, disonorandomi. Infatti, governo su
questa citta che ¢ libera, non sottoposta ad Argo.

Negli Eraclidi il vépog rimane una semplice affermazione staccata dalla realta, sintomo
della drammatica frattura tra legge, politica e societa dell’ Atene coeva, promotrice di liberta
e giustizia ma assetata di potere e imperialismo. A causa di queste vacillanti demarcazioni
istituzionali, 1l Coro alla fine del dramma coadiuva Alcmena nel compimento della sua vendetta,
pur essendo composto da membri della stessa citta che aveva disposto (o meglio, stava per
disporre ufficialmente) di non uccidere Euristeo. D’altra parte, nessi come diknv dddvol e
diknv AapPavewv (qui assente, ma attestato in Euripide)* sono connessi all’idea piu generale di
«“exchange of justice” between the original attacker and the avenger» e come tali «are equally
used of violent and of legal responses»* sia in tragedia sia in oratoria. Agisce in tal senso
I’analoga posizione enfatica dei pronomi personali nelle espressioni d®cetl TV dikny ... §uol
(Hcld. 1025) e 6ixknv 6¢ pot/ 0édwke (Hec. 1052-3) usate da Alcmena e Ecuba, che sottolineano
il metaforico pagamento* da parte di Euristeo e Polimestore della giusta retribuzione per i loro
crimini sanzionati da Agamennone (Hec. 1250-1) e dal Coro, (Hcld. 1019) rappresentanti delle
istituzioni democratiche. Le metafore sul pagamento sono usate anche da Polimestore, che
non accetta lo “scambio” di dikn rispetto alle azioni di Ecuba (DpéEwtoic Kakioow diknv,

1253)%. Significativamente, il verso si colloca dopo I’insindacabile giudizio di Agamennone

43 Cf. Eur. Ba. 1312 (diknv yop a&lov érapPaveg); fr. 14 K.A., 6-8 ékeivoc i pev peilov Nodiknké T, / oK £Ue TPOCHKeL
Aappave Tovtov diknv: / €10’ eic L’ uapmrey, aicOécOon i €det («Se costui ha commesso un torto davvero grave, non
spetta a me fargli scontare la pena per questo; se invece ha fatto torto a me, dovrei accorgermene»), dove 1’espressione ¢
inserita in un contesto che ricalca una situazione giudiziaria.

44 McHardy (2013: 4).

45 Area semantica importante per lo sviluppo del lessico della punizione in greco e in italiano (cf. Battezzato 2010: 20- 1).
Questo sistema metaforico, altamente frequente in tragedia, ¢ riattivato dai poeti in alcuni contesti particolari come quello
della vendetta (Said 1984: 50-2).

46 «Dovrd pagare giustizia a chi mi & inferiore». E interessante 1’uso dell’espressione diknv vméyew, tipica della prosa
giudiziaria (e.g. [Andoc.] 6. 35; Isocr. 20. 17; Dem. 23. 77) dopo I’emissione “ufficiale” della sentenza di condanna da
parte di chi svolge il ruolo di giudice. Sulla permeabilita del lessico giuridico / tragico, cf. supra 10, e n.34.
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che annullava ogni speranza di vendetta e retribuzione per Polimestore, desideroso di ottenere
immediata soddisfazione per il torto subito, secondo il principio di contraccambio (ancora)
pregiuridico, come confermano alcune sue precedenti affermazioni: AdBog Adpoag T dvtimow’ /
€uag (1073-4), in cui ’aggettivo dvtimotvog-ov con ogni probabilita rimandava gli spettatori
al concetto di mown, la «compensazione», pecuniaria € non, che la vittima o i suoi familiari

pretendevano dall’offensore, attestato sin dai poemi omerici*’.

Il combinato impiego di Tipmpelv e dikn non esaurisce qui le sue funzioni. Euripide, infatti,
era consapevole che il progressivo passaggio di queste nozioni dal contesto pregiuridico
a quello giuridico doveva aver contribuito alla nascita, nel diritto penale ateniese, di un criterio
regolatore su cui basare le nuove modalita repressive della polis, a partire da alcuni criteri
introdotti nel dispositivo della pena che la rendevano “legittima” fout court: limite, forma e
misura®®. Tali criteri di regolamentazione agirono anche sulla struttura originaria della vendetta,
trasformandola da un meccanismo di reazione individuale basato sull’uso privato della forza,
in un’idea che, come abbiamo visto, continua ad esistere nell’immaginario greco e ateniese, pur
sottoposta a controllo nella prassi procedurale. E evidente che con Ecuba e Alcmena Euripide
voleva stravolgere la netta distinzione esistente nell’Atene democratica tra legal e private
Jjustice, evidenziando la realta paradossale di un diritto che per realizzarsi prende qualcosa in
prestito dalla violenza che vuole combattere, riproponendo nuclei e movenze (simboliche) in

determinati settori procedurali come, ad esempio, la repressione dell’omicidio®.

IV.

«E impressionante come le leggi determinino la necessita, rendendo amici quelli che erano
inimicissimi»*’. Con queste parole, il Coro dell’Ecuba commenta la decisione della donna di
chiedere aiuto ad Agamennone per compiere la vendetta. La menzione dei vopot in relazione
a un atto privato (di per sé proibito da essi) allude al vopog invocato dalla protagonista ai vv.
800 ss. che «forces Hecuba to pursue the punishment of Polymestor» (Battezzato 2018: 186).
Tuttavia, prima di appellarsi alla legge, Ecuba collega I’omicidio del figlio con la violazione,
da parte di Polimestore, di una legge panellenica regolante i rapporti d’ospitalita (dika Eévav,

alla lettera «la giustizia che protegge gli ospiti»); una trasgressione, nota Ecuba, che oltrepassa

47 Le parole di Polimestore («Ottenere una punizione / vendetta in cambio dell’'umiliante offesa, dell’oltraggio subito»)si
basano sulla logica pregiuridica attestata nei poemi omerici (e.g. Hom. /. 14 485-6) e ripresa altrove in tragedia (e.g. Aesch.
Eum. 464 avtiktovolg mowaiot uktdtov totpdc, con cui Oreste definisce la vendetta su Clitemestra). Sulla definizione di
nown come «blood price» e le connessioni all’istituto della vendetta, cf. Cantarella (2021: 311 ss.)

48 Cf. Gernet (1917: 141-2).

49 Condivisibile Zanotti (2019: 19): «The law depends on the impulse for revenge in order to operate and conceals its violent
suppression of particularity in systems of commensurability and compensation» (corsivo mio). Cf. supra, 5 (e n. 14), 9 (e
n. 29).

50 Hec. 847-8 Kol Tiig avarykng ot vopol diwpicay, / eilovg Ti0évteg Tovg ye mohepiotdtovg. Per la traduzione e la controversa
interpretazione (sin dall’antichita) del passo, cf. Battezzato (2010: 137-8, 2018: 186).
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i confini del sacro (6c10¢) e di tutto cio che (non) si pud sopportare (avektog)’'. Nella sua

richiesta di aiuto, Ecuba introduce piu volte il confronto fra il mondo divino e umano (788-90):

el név 6018 oot TabEV SoK®,
otépyoyl’ dv- €l 8¢ TodumaALY, GV pot Yevod

TILOPOS AvOpHS avooiwTtdtov EEvov, 790

Se ti pare che le mie sofferenze siano conformi alla legge divina,
allora cerchero di sopportarle. Se ti sembra il contrario, vendicami

di quell’uomo che ¢ giunto al colmo dell’empieta®.

In un discorso caratterizzato da moduli e stilemi tipici dell’argomentare dei tribunali, Ecuba
perora la propria causa facendo un appello alle leggi vigenti nel mondo divino, la cui superiorita
sul mondo umano ¢ tale da spingerla a sopportare persino un simile sopruso. Subito dopo invita
I’interlocutore a porsi in una prospettiva opposta a quella degli dei (tobumaiwv), spostandosi
sul piano dei rapporti umani dove, nell’attuale contesto d’azione dei personaggi, non esiste una
legge applicabile a Polimestore e il ricorso alla vendetta (tipmpog, da alcuni inteso anche come
“punizione” in senso giudiziario) rappresenta ’unica soluzione a un problema che incide tanto

sul piano strettamente personale quanto, come dice Agamennone, su quello pubblico (902-3).

Pochi versi dopo, Ecubarafforzala sua posizione citando nuovamente il vopog di origine divina
ed esprimendo un principio (di cui si discute ancora)®® secondo cui uomini e déi appartengono
allo stesso sistema e, in misura diversa, sono soggetti al vopog. Sulla base di questo, le divinita
danno agli uvomini delle regole a partire dalle quali essi creano leggi, statuti e norme. Spetta
pero agli uomini (far) rispettare il vouoc degli déi, i quali sono “giusti” poiché conoscono Aikn
e solo in questo senso si pud ammettere (a nostro parere) che il vopog domina su di essi. Gli
uomini invece sono ingiusti perché, pur conoscendo la distinzione tra cio che ¢ giusto € non lo
¢ (dowa kal dikar’ wpiopévot, 801), non rispettano il vopog commettendo atti indicibili come
uccidere gli ospiti e saccheggiare 1 templi (803-4). Il discorso di Ecuba mira (riuscendoci

grazie all’impiego di notevoli capacita retoriche) a “esteriorizzare”, come si diceva, la sua

51 Hec. 715 ovy 66U 00d’ dvektd. mod dika Evov, L'uso di dvektog comporta spesso, dal punto di vista del parlante, la
necessita di un intervento risolutivo, una reazione (spesso, ma non solo) punitiva. In tal senso, si rivela fondamentale
il confronto con gli oratori dove dvektog € connesso ora a una tipumpio molto cruenta (Aeschin. 1.34 dAAG Tip®pioug
ToVTOVG Amebilew yp1): LOveg yap v obTmg dvektol yévoivto), ora (nello stesso nesso euripideo) € usato per denunciare un
comportamento che viola dikn, generandone un capovolgimento (Dem. 8. 7-8, discutendo dell’intervento ateniese contro
Filippo e dell’atteggiamento dei filomacedoni: A1y &i todto Aéyovot ... &g ... Dilmmog 00T AdKel TV TOAY. €1 & €k
TOUTOV TO dikoto Tidevtarn ... pév Mmovbev o000’ 6oL’ 0UT AvekTo Aéyovoty).

52 Trad. Battezzato (2010: 259, leggermente modificata).

53 Cf. Battezzato (2010: 87-99). Sulla pluralita di sensi che denotano vopog e i suoi influssi nella cultura giuridica greca, cf.
Stolfi (2020: 84-90, 123-32).

54 Cf. Hec. 1029 Aikq (anche nella forma 6ikq) kol Oeoicw (Battezzato 2018: 215 «justice and gods are often thought of as
working together, esp. after the accomplishment of revenge»), Held. 941 €ihé 6”1 Alkn yp6ve; (Alemena ad Euristeo dopo
le preghiere a Zeus e agli déi rivolte da lei e dal Coro, risp. ai vv. 869-70 e 901-9; supra, n. 41).
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vendetta rivestendola come un gesto connesso alla giustizia, o meglio, inteso a ripristinare
«I’equilibrio che genera la giustizia (icov) fra gli uomini» (805). Tuttavia, Agamennone non
potra rispondere direttamente alla richiesta di Ecuba, essendo vincolato, come rappresentante
della giustizia democratica, a rispettare le leggi scritte della citta (moAeog §j vopwv ypapai, 866)
e non volendo essere coinvolto per motivi personali inerenti al ruolo di comandante dell’esercito

e alla relazione con Cassandra (854-6).

Negli Eraclidi la situazione ¢ diversa. La prima (e unica) menzione del vopog da parte
di Alcmena coincide con il discorso tra lei e il Servo circa il divieto ateniese di uccidere il
nemico catturato vivo in battaglia (961-6). Interessa notare che 1’'uso del termine vopog con
cui nelle moAeig si indicavano le prescrizioni regolanti lo svolgimento della vita istituzionale
della comunita stabilendo cio che era doveroso o proibito fare, ¢ impiegato da Alcmena (963)
in questa accezione, riferito a una legge che lei ritiene gia esistente e codificata. La risposta
del Servo conferma esattamente 1’opposto in quanto, come si deduce dal significato tecnico di
dokém usato nei decreti ¢ nelle leggi ateniesi®®, non ¢’¢ ancora stata 1’effettiva entrata in vigore
della disposizione che «non ¢ stata ufficialmente approvata dai capi della citta» (toig tfjcde

YDPOG TPOSTATULGY OV JOKET, 964).

E proprio in questa fase di “indeterminatezza” legale che si colloca il compimento della
vendetta di Alcmena che, come Ecuba, oggettivizza il proprio atto ritorsivo facendo in modo
che si compia rispettando le disposizioni della comunita che ha dato accoglienza e protezione a
lei e ai suoi cari. Con una capziosa ingenuita che non riesce a dissimulare il desiderio di vendetta
e I’illegalita della sua proposta, la donna dice al Coro: «E se lui morisse e noi rispettassimo le
disposizioni della citta?»®. Interessante ¢ la risposta del Coro che, pur rappresentando la polis
che di li a poco avrebbe varato il vopog prescrivente 1’opposto di quanto sta per succedere
(1019), conferma il suo assenso al proposito di Alcmena, chiedendole maggiori delucidazioni
sul suo piano («Sarebbe la soluzione migliore. Ma come si potrebbe fare?»)*’ e lasciando
pensare a un’attiva collaborazione nella buona riuscita. Quest’ultima affermazione necessita di
una certa cautela, poiché I’interpretazione del finale del dramma ¢ resa complessa dalla sicura

perdita di un gruppo di versi (1053-5):

55 Cf. Thuc. 4. 118 9, 11; Andoc. 1. 83-85. Cf. anche Hcld. 1019 £nel dokel modet, dove pero il Coro «speaks tentatively, not
in the light of a decree» (Wilkins 1995: 188).

56 Hcld. 1020 i &> fiv 06vn 1€ kol moAel mbopeda; (trad. Albini 2000: 59). Cf. Wilkins (1995: 188); Allan (2001: 215).

57 Hcld. 1021 14 AdoT’ dv sin’ médg T4d’ odv yevioetar; 11 Coro ¢ favorevole all’immediata esecuzione di Euristeo rivolgendo
ai servi (1053) — forse gli stessi chiamati da Alemena (1050 dudec. Allan 2001: 224) —’invito a collaborare anche se questo
significa opporsi alla volonta della polis e agli «optimistic standards of the law» (Allan 2001: 225).
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tadTo SOKET pot. oteiyet’, dnadot.
TO YOp €€ UV
KaBapdg Eotan Paciiedov. 1055

Sono d’accordo. Accorrete, servi.
Quanto da noi commesso

sara esente da contaminazione per i nostri sovrani.

Nonostante il parere contrario di J. Wilkins, secondo cui «it is unbelievable that the Chorus
should acquiesce so readily in the death (of Eurystheus)» per mano di Alcmena (ktavodoa, 1022;
Oavov guot, 1025), altri studiosi ipotizzano un effettivo coinvolgimento del Coro nell’omicidio
di Euristeo, interpretando il nesso ta yap €€ nudv come prova dell’adesione’®, sebbene I’effettiva
responsabilita della vendetta non ricada né su di esso né sui sovrani di Atene (e per esteso sulla
citta) ma solo su Alcmena. Non si spiegherebbero altrimenti le affermazioni con cui il Coro
dichiara di comprendere i motivi che guidano Alcmena nella realizzazione dei suoi propositi
e quindi anche il rancore e 1’odio che ne alimentano 1’ostilita finalizzata a vendicare il torto
subito® (981-2):

dewodv TL Kl GLYYVOGTOV, ® Yoval, 6 Exel

VEIKOG TTPOG BvOpaL TOVOE, YIYVAOK® KOAMDG.

E qualcosa di tremendo, o donna, la tua ostilita contro

quest’uomo, eppure giustificabile, 1o so bene.

Un ruolo molto simile ¢ rivestito dal Coro dell’Ecuba, composto da prigioniere troiane.
Esse partecipano alla vendetta di Ecuba poiché, al di 1a della consueta affinita instaurata tra
1 personaggie il Coro in tragedia, si sentono coinvolte nell’esigenza di riparazione e riscatto
provata dall’anziana regina di Troia. Nel terzo stasimo (905-52) dove si ricorda la presa della
citta da parte dell’esercito acheo, si scorgono tracce di una progressiva identificazione degli
interessi di Ecuba e del Coro, che ampliano il precedente annuncio di stretta collaborazione fra
Ecuba e la «folla di Troiane nascosta nei ripari delle tendey, rafforzata dall’efficace menzione del

mito delle Danaidi e delle donne di Lemno, paradigmi della ritorsione femminile sugli uomini®.

58 Allan (2001: 127 «For our actions»); Kovacs (1995: 112 «For our acts»). Per un’analisi di questi versi fondamentali per
capire il ruolo del Coro, cf. Allan (2001: 223-5).

59 Intenderei cosi il significato di veikog (982), che alcuni preferiscono tradurre con «odio» (Albini 2000: 57) o «ira» (Kovacs
1995: 105 «The wrath you feel toward this man, lady, is dreadful and yet, I know well, understandable»). Condivisibile
Allan (2001: 211 «These lines display a sympathy for Alc.’s predicament that soon develops into a more unsettling support
[1021]»). Si ricordino le osservazioni nella Reforica aristotelica circa 1’associazione di tali stati d’animo con il desiderio di
vendetta e la loro connessione al fenomeno dell’agonalita (supra 6, e n. 20).

60 Hec. 880 otéyon kekebboo’ aide Tpmiadwv dyhov, 882 cvv taicde TOV EUDV Povéa Tipwmpricopat. L unico modello di
comportamento rimasto a Ecuba ¢ quello della furia femminile e dell’eccesso di violenza a cui esse ricorrono nel mito (Hec.
886-7; cf. Battezzato 2018: 190-1).
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Nel canto corale, eseguito dal punto di vista di una (giovane?) moglie troiana, I’appello alla
patria (905-6) e la maledizione invocata su Elena e Paride (943 ss.), a loro volta strumenti
di un demone vendicatore (dAdctopdg TiG, 949), sono connessi agli infausti eventi attuali,
prefigurando la vendetta di una madre chi si ¢ macchiato di una colpa tremenda sul piano

umano e divino (dikq kai Ogoiotv, 1029).

Anche il reo Polimestore, raccontando del suo accecamento e dell’uccisione dei suoi figli,
associa Ecuba alle Troiane (1120-1), riprendendo quanto gia detto dalla donna (odg &ktev’ ym /
oLV 10160’ dpiotong Tpwaowv, 1051-2) e aggiungendo un significativo particolare che sottolinea
I’identificarsi delle Troiane (una presenza scenica connessa al Coro, ma drammaticamente

autonoma)®' con la logica ritorsiva del contraccambio sostenuta da Ecuba (1157-62):

doar 8¢ Tokadec oav, Ekmaylodueval 1157
TEKV’ &V EPOTV EMAALOV, OC TPOCH TATPOG

vévowto, dtadoyoic’ dusifovoal yepdv.

ot &k yolnvdv g SoKEig TpocpdeyudTmv 1160
€00V¢ Aapodoat phoyay’ €k TETA®Y TOOEY

KEVTOVGL TOAOAG, | ... ]

Quelle che erano madri, tenevano tra le braccia in ammirato
stupore i miei bambini, passandoseli di mano in mano,

per allontanarli dal loro padre. E poi, non lo crederesti,
dopo la bonaccia di saluti, esse, all’improvviso,

estraendo spade da qualche punto dei loro pepli, colpiscono i miei figli.

Probabilmente, il piano di Ecuba prevedeva che le infanticide fossero proprio le toxadeg,
mentre un altro gruppo di Troiane, paragonato da Polimestore ad animali «dai molti piedi»
(1162), era impegnato a trattenerlo e a trafiggere i suoi occhi (1169-71). Questa divisione interna
corrisponde al principio di contraccambio della giustizia retributiva su cui si fonda la vendetta
di Ecuba: infatti, a privare Polimestore dei suoi figli sono state le donne private, a loro volta,
dalla guerra (di cui il reato di Polimestore ¢ diretta conseguenza)®® dei propri mariti (6avovt’

idodao’ axoitav 937), dei figli e della patria (475-6 dpot tekémv Eu@dv, / PO TaTéEPOV ¥O0VHS).

L’uccisione dei figli di Polimestore a fronte del mancato omicidio del nemico (vittima

“soltanto” di una mutilazione), rappresentavano, nel giudizio degli studiosi, un motivo per

61 Senza pensare a una (improbabile) divisione del Coro in due semicori, si pudo ammettere una sostanziale contiguita tra esso
e le Troiane; cf. Hec. 99-100 dove le donne del Coro affermano di uscire dalle tende dove (verosimilmente insieme a coloro
che agiranno con Ecuba, 1016) sono tenute prigioniere. Trad. Battezzato (2010: 289 con modifiche).

62 Cf. Hec. 21-5 (dov’¢ il fantasma della vittima, Polidoro, a confermare 1’associazione del delitto con la sconfitta di Troia),
776 (towdt’, €meldn cvppopay Eyveo Dpovydv), 1208-15.
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biasimare la vendetta di Ecuba che non si accontenta di infliggere una pena che retribuisca
in modo identico e appropriato il colpevole, ma cede agli eccessi, non esitando a coinvolgere
dei terzi innocenti per recare maggiori sofferenze al nemico. Ponendoci nell’ottica di Ecuba,
capiamo pero come 1’omicidio dei figli del nemico e la sofferenza causatagli dalla loro scomparsa
rappresentano 1’esatta proporzione che vuole ottenere con la vendetta (1045-6; 1051-3); in questo
consiste il vero contraccambio che, come tale, conferma la sostanziale legittimita (in un’ottica
arcaica e pregiuridica) della vendetta di Ecuba. D’altronde, il principio secondo cui tramite le
linee familiari transitano e si riproducono contaminazioni, colpe e conseguenti reazioni, che
a loro volta reclamano vendetta, era noto ai Greci e agli Ateniesi del V secolo, cosi come non
c’erano ragioni valide per cui dovessero ritenere 1’uccisione dei figli dei nemici una pratica
inusuale o non greca. Al contrario, nelle tragedie (specie euripidee) i personaggi insistono spesso
sull’effetto deterrente attribuibile all’uccisione dei figli dei nemici per distoglierli da un’azione
dannosa motivata da un futuro desiderio di vendetta e rappresaglia. Su tali argomenti insistera
Polimestore per guadagnarsi il favore di Agamennone e compiere la sua vendetta su Ecuba e le
Troiane (ma clamorosamente smentito da Ecuba; 1211-15). In particolare, ai versi 1136-44, il re
tracio sostiene di aver eseguito I’omicidio di Polidoro in misura cautelare e preventiva (dg €0 kai
co@fi TpounBig, 1137) perché lasciare in vita il figlio di un nemico (cot moAép0g Aerpdeic 6 maic,
1138) avrebbe significato lo scoppio di una seconda guerra, guidata da Polidoro, rifondatore di

Troia, in cerca di vendetta, con una serie di dannose conseguenze sia per i Grecei sia per i Traci®.

*xk

A conclusione dell’indagine desideriamo richiamare, brevemente, 1 vantaggi derivanti
dallo studio combinato di questi drammi inseriti nell’ottica piu generale dei recenti studi sul
diritto greco antico e sui rapporti con il fenomeno teatrale ateniese. Su questo tema esiste una
vasta bibliografia e una consolidata corrente di studi, le cui origini risalgono a L. Gernet e J.P.
Vernant, i primi a porre le basi per uno studio del pensiero giuridico e del lessico istituzionale in
tragedia, sino ad arrivare ai piu recenti sviluppi del filone di ricerche «Law in Literature», che
promuove indagini volte non tanto ad approfondire la dimensione letteraria del diritto, quanto

a valorizzare il dato giuridico entro la prosa e nella poesia d’autore®.

Nella nostra lettura di Ecuba ed Eraclidi, un dato che non sempre ¢ emerso ma che ¢

importante per le analisi svolte riguarda le finalita delle operazioni, spesso complesse, con cui

63 Hec. 1140-2. Per un esame delle tragedie euripidee e i contatti con Cypria fr. 31 West (vjmiog, 0¢ matépa Kteivag moidog
katoAginet), cf. Mossman (1995: 188-90). La presenza del tema nei versi dell’Ecuba potrebbe essere suggerita da Aginm
(AewpBeic, 1138) che ricorre in un’altra tragedia del ciclo troiano per esprimere il timore simile provato dai Greci circa la
rifondazione di Troia da parte di Astianatte che ¢ ucciso (Andr. 519-20 koi yop dvoia / peydin Agimew Ex0povg Ex0pmdv).
Cf. anche Eur. HF 168-9 odkovv tpagéviav t@vde Timpovs Epol - ypnlo Mmécbut, tdv dedpapuévov diknv. (‘Non
permettero che costoro, una volta cresciuti, diventino dei vendicatori esigendo la punizione per quanto ho fatto')

64 Cf. Cantarella-Gagliardi (2007: 9 ss.); Harris - Le@o - Rhodes (2010: 7-8, 16); Stolfi (2022: 11-16).
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Euripide elabora il proprio linguaggio giuridico “drammatico”. Le varie scelte linguistiche,
semantiche e stilistiche esaminate ci aiutano a comprendere o a rileggere alcuni passaggi
che, senza uno sguardo al contesto giuridico del tempo, sarebbero fraintesi. Tale circostanza
non occorreva presso gli spettatori antichi che possedevano, in misura variabile, competenze e
capacita tali da cogliere sulla scena i riferimenti a categorie, soluzioni e problemi della cultura
giuridica ateniese, grazie a un attivo coinvolgimento nel meccanismo istituzionale della polis e

nelle fasi di elaborazione e sistemazione del linguaggio giuridico®.

In questa raffinata forma di interazione ricercata dall’autore con il pubblico, basata
sull’ineludibile presupposto di appartenenza allo stesso spazio politico, si cela un codice
comunicativo comune che, sollecitando le conoscenze e le competenze giuridiche degli
spettatori, permetteva al poeta di veicolare messaggi e informazioni supplementari rispetto
a quanto rappresentato in scena, ambientata nel remoto passato del mito che ¢ oggetto di
riflessione e conoscenza pregressa da parte del pubblico. Pertanto, quando gli spettatori erano
posti di fronte all’associazione poetica di moduli e movenze derivate dal contesto istituzionale
con azioni spesso violente (inattuabili nella polis) di personaggi come Ecuba e Alcmena, il
processo di riconoscimento o distanziamento si realizzava prima in termini interni allo
svolgimento del dramma, valutando per esempio la coerenza di una specifica nozione giuridica
o di un’espressione giudiziaria entro quella determinata situazione scenica. Ricordando
che la sensibilita degli spettatori antichi nel valutare una vendetta estrema, moralmente non
giustificabile o sproporzionata, era diversa dalla nostra (essa era concepita come problematica
manifestazione di dikn), si pud supporre anche che essi apprezzassero, attraverso la finzione
narrativa, una violenza che garantiva supremazia sul mondo degli ingiusti, ma consci della
distanza con 1’applicazione e lo svolgimento nella realta di nessi e dinamiche procedurali
evocate sulla scena®. Si tratta, dunque, di ammettere I’incursione della polis entro la relazione
tra diritto e tragedia e, nel concreto, provare a determinare il rapporto instaurato dagli spettatori —
cittadini con il lessico giuridico in via di formazione a partire dalla mediazione offerta dal poeta.
La tragedia greca ¢, al pari del diritto, «un’esperienza totalizzante» (Stolfi 2022), un fenomeno
insieme religioso, culturale, sociale, politico e giuridico, gestito dalla polis. Essa pone quesiti
etici e giuridici che non smettono di interpellarci e 1 suoi dilemmi agitano ancora le nostre
menti, di uomini e cittadini, facendoci interrogare, come in Ecuba ed Eraclidi, sul senso della

giustizia, del diritto e della legge (vopoc), ma soprattutto sulle loro profonde contraddizioni.

65 Sulla diffusione della cultura giuridica in Grecia e specie ad Atene, dove 1’organizzazione democratica della giustizia
precluse la formazione di un sapere giuridico specializzato e ristretto, cf. Stolfi (2020: 17-18, 29-32).

66 Mossman (1995: 169 «A desire for revenge would not necessarily have been condemned by a fifth-century audience; for it
is clear that in certain circumstances taking revenge was positively considered a duty by the Greeksy); Battezzato (2019: 10
ss.).
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RESUMEN

En el presente estudio nos proponemos abordar uno de los aspectos menos estudiados por
la lingliistica griega como es la exclamacion en griego antiguo mediante una serie de pasajes,
extraidos de obras tragicas y comicas, que presentan la forma fva como introductor de una
oracion, susceptible de poseer cierto caracter exclamativo. Nuestro cometido serd, pues,
tratar de dilucidar si estos pasajes constituyen, o no, actos de habla exclamativos. Ademas,

examinaremos este uso fuera del drama atico, centradndonos en el género del didlogo platéonico.
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“Iva, Acto de habla, Exclamacion, Interrogacion, Interjecciones.

ABSTRACT

In the current study we propose to deal with one of the least studied aspects in Greek
linguistics: the exclamative phenomenon in Ancient Greek language. We are based in some
passages of tragic and comic works in which the form tva introduces a sentence that has certain
exclamative characteristics. Our task will consist of explaining whether these passages are
liable to form exclamative speech acts or not. Furthermore, we will examine this usage outside

Attic drama, especially in the genre of Platonic dialogues.
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1. “Iva EN GRIEGO ANTIGUO

La forma iva aparece en los textos literarios griegos con dos unicos valores, esto es,
funcionando como adverbio o conjunciéon'. Hasta donde nos es conocida su etimologia, el
indoeuropeo *h i- —posible raiz, propuesta por Beekes (2010: 592), para ivo— podria tener,
segun la opinion de algunos investigadores®, una clara relacion con la raiz indoeuropea del
pronombre relativo, *hi-o-s, lo que bien explicaria su uso como adverbio relativo, sobre todo en
periodos arcaicos y en lenguaje poético’. La posibilidad, pues, del adverbio local iva para iniciar
oraciones de relativo implica que, a su vez, tenga la capacidad de actuar como introductor de
oraciones interrogativas y exclamativas en tanto que unas y otras se sirven de formas derivadas

del pronombre relativo para la construccion de las oraciones®.

2.5.0T947; 1311 y Ar. V. 188

En algunos pasajes del drama atico del siglo V a. C. encontramos un uso del adverbio tva que
Finglass (2018: 458) y Biraud, Denizot & Faure (2021: 89) reconocen como exclamativo. Este
hecho nos situaria en uno de los apartados de la lingiiistica griega peor estudiados (Revuelta

2022: 663), a saber: la exclamacion en griego antiguo.

Veamos, en este momento, tres ejemplos de la forma tva introduciendo una supuesta oracion

exclamativa directa:

(1) S. OT 946-947°: 947.
945 To. ® TPOGTOL’, 0VYL deoTOTN TAS® (O TéYOG
polodoa AéEeic; @ Be@v pavredpoTa,
iv’ éoté.

“YocCASTA. — (Dirigiéndose a una sirvienta.) jOh sirvienta! ;No vas a venir

rapido y contarle esto a tu amo? ;Oh oraculos de los dioses, donde estais!”

1 Cf. LSJ, CGL, Bailly y Montanari (s. v. tvat).

2 Monteil (1963: 376-377) en su venerable monografia sobre la formacion de las oraciones relativas en griego hasta finales

del siglo V a. C. incluye el tratamiento de las oraciones de relativo introducidas por iva y hace derivar esta forma del

pronombre relativo. Chantraine (s. v. iva), asimismo, apunta la probable relacion entre el pronombre relativo y la forma

iva. Y de igual manera procede Beekes (s. v. iva), aunque afiade la posibilidad de que provenga de una forma interrogativa.

Cf., ademas, Gonda (1956: 126).

Monteil (1963: 376) y Smyth (1956: 562). En este estudio nos centraremos en el funcionamiento de iva como adverbio.

4 Algunas oraciones interrogativas estan introducidas por oloc, co¢, dmov, G¢, entre otros (van Emde ef al. 2019: 520). De
igual manera ocurre con las oraciones exclamativas en las que encontramos las mismas formas introductivas, oioc, c0c,
¢, etc., (van Emde et al. 2019: 488). Cf., ademas, Revuelta (2022: 657 y 664-665).

5 Para los textos sofocleos seguimos la edicion oxoniense de Lloyd-Jones & Wilson (1990).

w
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(2) S. OT 1307-1311: 1311.
O aioi aiod, dOVoTOVOC €YD,
o1 YOG PEPOLLOL TAAU®V; IO oL
1310 @Boyyd dStammTdTo POPAdV;
1O daipov, iv’ EEnrov.

“EpIpo. — jAy, ay, desgraciado de mi! ;A qué lugar de la tierra soy llevado,
infeliz? ;Dénde mi voz vuela incontrolablemente? ;Ay divinidad, donde te has

precipitado!”

(3) Ar. V. 186-189°: 188.
Ba. OvTIg ndt TOV Al oBTL Youpicmv ye 6.
Bepelke OdTTOV ADTOV. O PLAPAOTATOC,

L4

188 v’ VmodédvKey: Hot’ Euory’ ivodAheTan
opo1dtaToc KANTipog eivar Twiom.

“BDELICLEON. — (4 FiLocLEON.) Nadie, por Zeus, ti —lo que es ti— no te vas a
alegrar nada. (4 un esclavo.) Sacalo rapido de debajo. ;Ay sinvergiienza, donde
se ha metido! De manera que precisamente a mi me parece que es igualito a un

convocador de testigos.”

Tanto en (1) como en (2) y (3) encontramos oraciones introducidas por la forma iva que no
pueden interpretarse como oraciones adverbiales finales en tanto que, por un lado, su predicado
aparece en indicativo, no en subjuntivo, y, por otro, no dependen de este con la funcién de
adjunto o disjunto’ —es mas, no hay un predicado tacito en el verso—. Esto ha hecho que surjan
diversas interpretaciones para estos versos que fluctiian entre la posibilidad de que formen
oraciones interrogativas o sean entendidas como exclamativas, al tiempo que se ha planteado la

necesidad de sobrentender un predicado del que dependan.

3. ESTADO DE LA CUESTION

Examinemos, ahora, las diferentes interpretaciones que han suscitado los versos de los
pasajes anteriores. Tomaremos como punto de partida los diferentes comentarios y traducciones
a las obras de Sofocles y Aristofanes.

6 Para los textos aristofanicos seguimos la edicion oxoniense de Wilson (2007).
7 Revuelta (2022: 911-920) apunta que las oraciones introducidas por la conjuncion iva inicamente pueden funcionar como
adjuntos y disjuntos de un predicado.
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En su decimonoénico comentario a las obras y fragmentos sofocleos, Jebb (1883: 177) no
apunta ninguna informacion en relacion con el caracter interrogativo/exclamativo del pasaje
(vv. 946 y ss.); solo se limita a afirmar que el uso de iva es el mismo que aparece en los versos
367, 687, 953 y 1311. A estos ejemplos volveremos mas tarde, aunque es evidente que Jebb
hace referencia a estos para clarificar el uso de iva como adverbio y no como conjuncion.
Kamerbeek (1967: 187) en su comentario al Edipo rey y con respecto al verso 947 apunta
que la forma introductora puede utilizarse para iniciar una oracion exclamativa, al tiempo que
remite al verso 1311 de la misma obra y al 188 de Las Avispas de Aristofanes. Dawe (1982:
193), por su parte, afirma, refiriéndose también al verso 947, que “the exclamatory force is not
extinguished by the interrogative”. El autor remite, como ya lo hizo Kamerbeek, al verso 1311
del que apunta que constituye una exclamacion indirecta (Dawe 1982: 230) y cita, de nuevo,
los pasajes a los que Jebb hizo referencia. Longo (1989: 209; 253), por su parte, aunque no nota
el caracter exclamativo del verso 497, si lo hace del 1311. Steadman (2015: 64) Gnicamente
indica que el uso del indicativo en el predicado de la oracion introducida por tva (v. 947) es
habitual; tampoco nota el posible caracter exclamativo del verso 1311. Es Finglass (2018: 458,
569) quien tajantemente explicita en su comentario el caracter exclamativo de los versos 947 y
1311, amén de notar que algunas traducciones son incorrectas ya que interpretan el verso como
una interrogacion, aunque el texto de la edicion en la que se basan no tiene un punto y coma®.
Finalmente, en el muy reciente comentario de March (2020: 259) no se aporta informacion
alguna en relacion con el caracter exclamativo del verso 947, sino que su interpretacion es mas
bien interrogativa. Existe, sin embargo, una contradiccion interna, ya que en la traduccion que
precede al comentario el autor traduce el verso como exclamativo: “JOCASTA. — O oracles of the
gods, where are you now!” (March 2020: 123). Del mismo modo ocurre con el 1311, March
(2020: 293) no apunta nada interesante sobre el posible caracter exclamativo del verso, sino que

simplemente tiende a relacionarlo con los versos 1300-1302.

Puede que esta fluctuacion entre los partidarios de considerar los versos 947 y 1311 del
Edipo rey unos como interrogativos y otros como exclamativos sea la causante de traducciones
como, para el verso 947 (las cursivas son nuestras): “lOKASTE. — lhr Gotterspriiche, wohim seid
ihr nun?” (Wilamowitz 1899, 56); “Jocasta. — O sacred oracles, where are you now?” (Mulroy
2011: 57); “Yocasta. — jOh oraculos de los dioses! ;Donde estdis?” (Alamillo 1981: 346);
“YocasTa. — Vosotros, oraculos de los dioses, jdonde estais?” (Vara 2019: 239); “GIOCASTA.
— O oracoli degli dei, dove siete andati a finire?” (Longo 1989: 209). Y para el verso 1311:
“OEDIPUS. — wohin fiihrt mich mein Schritt?” (Wilamowitz 1899, 71); “Oepipus. — Where does

8 Es cierto: ni el texto de la edicion de Storr (1912) ni el de Lloyd-Jones & Wilson (1990), que seguimos, insertan un signo
que indique que la oracion es exclamativa. Tampoco aparece en el texto de Finglass (2018). Estos textos, no obstante,
no dejan de ser ediciones y, por tanto, la puntuacion esta insertada por los editores. Por ello, creemos que la presencia o
ausencia de punto y coma pierde peso como argumento a la hora de dilucidar el caracter de estas oraciones.
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my utterance, borne about, fly?” (Mulroy 2011: 79); “Eprpo. — jAy, demonio, hasta donde
saltaste!” (Vara 2019: 255). Es interesante, sin embargo, la traduccion que da Alamillo (1981:
361) para el verso 1311 “Eprpo. — jAy destino! ;A4 donde te has marchado?”. Al comentario
de esta traduccion volveremos mas adelante. Por su parte, hay otros que si reflejan el caracter
exclamativo: “locasta. — O ye oracles of the gods, where stand ye now!” (Jebb 1883: 177);
“Jocasta. — Prophecies of the gods, see where you stand!” (Finglass 2018: 458); “JOCASTA. —
O oracles from the gods, see where you stand!” (Kovacs 2020: 75); “Jocasta. — O oracles of
the gods, where are you now!” (March 2020: 123). De igual manera ocurre con el verso 1311:
“Oeprpus. — Oh my Fate, how far hast thou sprung!” (Jebb 1883: 239); “Oeprpus. — 16 god,
where you have leapt to!” (Finglass 2018: 569); “Oeprpus. — Guiding power, see where your
leap has taken to!” (Kovacs 2020: 90); “Oeprpus. — Ah, god, how far you have sprung!” (March
2020: 147).

Por lo que respecta a la hermenéutica del verso aristofanico, ni el decimonénico comentario
de Mitchell (1835: 59), ni el de Graves (1894: 100) apuntan alguna informacioén interesante,
simplemente se limitan a indicar que la oracion introducida por iva constituye una oracion de
relativo conectada con el adjetivo anterior. Por su parte, Starkie (1897: 149) en su comentario
a Las avispas, aunque coincide con Graves en sefalar la oracion de relativo, nota un hecho
interesante como es la asercion que aparece después de una exclamacion. Sommerstein (1983:
168) en su venerable comentario a la obra aristofanica no hace referencia alguna al posible
caracter exclamativo de la oracion, sino que se limita a comentar el chiste que supone la
esperpéntica situacion de un viejo atado al vientre de un burro. La traduccion que incluye en la
nota al verso 188 no nos permite saber si decanta la interpretacion del verso como interrogativo
o exclamativo. Es, sin embargo, el comentario mas reciente sobre la comedia de que tratamos el
que mas informacion aporta sobre el caracter de este verso. Biles & Olson (2015: 147) afirman
que la forma del relativo constituye la base de la exclamacion anterior y remite a los versos 947
y 1311 del Edipo rey.

Parece, por otro lado, que existe una opinidn comun entre los traductores de la obra aristofanica
en considerar el verso como exclamativo. Ejemplo de ellos son las siguientes traducciones

'79

(las cursivas son, de nuevo, nuestras): “FILOCLEO. — On s havia esmunyit, el poca-vergonya
(Balasch 1972: 30); “ScHIFACLEONE. — Dove era andato a nascondersi, lo scellerato!”
(Mastromarco 1997: 465); “CONTRACLEON. — Just look where he’s stuffed himself” (Meineck
& Storey 1998: 146); “TIRACLEON. — ;Donde se habia metido el granuja!” (Macia 2007: 143);
“BDELICLEON. — El muy bribon, jdénde se ha metido!” (Gil 2011: 161); “BDELICLEON. — ...
maldito, jdonde se ha metido!” (Rodriguez 2021: 55). Cabe destacar que Coulon & van Daele
no consideran la oracion como exclamativa, hecho que refleja su traduccion “BDELICLEON. —

Oh! le coquin, ot s est-il fourré?” (Coulon & van Daele 1969: 25).
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Hastaaquihemos podido comprobar que los versos de los pasajes (1), (2) y (3) soninterpretados
de diferentes maneras. Los versos sofocleos se han interpretado en su mayoria como oraciones
interrogativas; mientras que los versos aristofdnicos, como exclamativos. Ademas, se tiende a
convertir la oracién introducida por iva en una oracion exclamativa indirecta, sobrentendiendo
un verbo de percepcion, aunque no en todos los casos. La cuestion es, como ya hemos apuntado,
si tanto los versos sofocleos como los aristofanicos pueden entenderse como actos de habla
exclamativos y, en segundo lugar, si se debe sobrentender un verbo del que dependa la oracion,

o bien pueden constituir propiamente exclamaciones directas.

4. LAINTERJECCION COMO GERMEN DE LA EXCLAMACION

Los pasajes (1), (2) y (3) comparten un aspecto fundamental para su hermenéutica: en los
tres encontramos insertada la oracion introducida por iva después de una frase interjectiva’. En
griego antiguo existen tres grupos de interjecciones, a saber: expresivas, conativas y faticas.
Cada una de ellas, como se desprende de su nombre, estd relacionada con una funcion del
lenguaje, esto es, las interjecciones expresivas vehiculan la funcion expresiva; las conativas, la
funcion conativa, y las faticas, la funcion fatica'®. De esta manera, una interjeccion como i®,
que pertenece al grupo de interjecciones expresivas, transmite el estado mental del emisor tras
la percepcion de una emocion, normalmente de rabia, dolor o alegria (Labiano 2000: 231)".
Ademas, se extrae de lo anterior que cada interjeccion transmite un acto de habla que conlleva,
por un lado, la realizacion de un acto locutivo y, por otro, la de un acto ilocutivo'?. Por ejemplo:
en los versos 458-469 de La Paz" la interjeccion &ia en boca de los personajes (acto locutivo)
supone la materializacion de un acto de habla directivo en tanto que, al pertenecer al grupo
de interjecciones conativas, comunica la intencion del emisor porque el receptor realice una
accion (acto ilocutivo). Cada interjeccion, por ende, lleva implicita en su semantica una fuerza
ilocutiva concreta que puede variar segiin la semantica de la oracion en la que se encuentre

(Nordgren 2015: 80-81) —de ahi que, por ejemplo, i® se utilice para expresar emociones tan

9 Traducimos asi el término interjection phrase propuesto por Nordgren (2015) en su monografia sobre las interjecciones
en griego antiguo. Nordgren (2015: 48) afirma que una frase interjectiva constituye una unidad sintactica formada por
una interjeccion y, habitualmente, una serie de frases nominales que aparecen juntamente con la forma interjectiva. Cf., al
respecto, Ameka (1992: 104) y Denizot (2014: 250).

10 Cf. Nordgren (2015: 79-80). Ejemplos de interjecciones expreswas los constituirian formas como @ed o aioi; de
interjecciones conativas, @ o &lo, y de interjecciones faticas, iad o &iév. Las primeras tienen como funcion transmitir una
emocion que siente el emisor; las segundas, expresar el deseo del emisor por que el receptor realice un acto, y las terceras
actian como respuesta a un mensaje o situacion. Cf., ademas, Lopez Eire (1996: 85) y Labiano (1998: 15-24; 2000: 57-
335).

11 Cf. Biraud (2010: 133-137) y Nordgren (2015: 129-146).

12 Cf. Searle (2017: 39) y su division del acto de habla en actos de emision, actos proposicionales y actos ilocucionarios.

13 Se trata del momento en el que el Coro pretende sacar la estatua de la diosa Paz de la cueva en la que se encuentra tras haber
sido escondida alli por P6élemo. Hermes actta de director al tiempo que el Coro responde a lo que dice. La escena no escapa
de peculiaridades, sobre todo por la gran concentracion de formas sio, hasta en siete ocasiones aparecen a lo largo de diez
versos. Cf. Labiano (2000: 145-148).
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dispares como el dolor o la alegria—. Ademas, cada acto ilocutivo constituye un marco en el

que se encuadran interjecciones de diversos tipos'¥, como ya ha quedado reflejado.

Las interjecciones de los pasajes que analizamos se integran dentro del grupo de las
interjecciones expresivas y, por tanto, constituyen formas que vehiculan actos de habla
expresivos. Este hecho no es baladi, ya que, si las interjecciones de estos pasajes se erigen
como formas propiamente expresivas, estas deben estar relacionadas intrinsecamente con la
exclamacion en tanto que el emisor del acto de habla expresivo'® transmite una informacion
—normalmente sentimientos o emociones— que ¢l mismo entiende como verdadera. Esta
idea la secunda Nordgren (2015: 83-84) al afirmar que, aunque interjeccion y exclamacion
son dos aspectos que no pueden equiparse'®, parece incorrecto no entender las interjecciones
del primer grupo, es decir, las expresivas como formas exclamativas que conforman, junto a
otras categorias gramaticales, una frase interjectiva completa'’”. Sea como fuere, lo cierto es
que las interjecciones expresivas comparten muchas de las caracteristicas con las oraciones
exclamativas y esto nos hace pensar, cuando aparecen en los textos dramaticos, que el emisor

las pronuncia, al menos, con una entonacioén exclamativa (Nordgren 2015: 84).

5. POSIBLES CASOS DE COMPLETIVAS EXCLAMATIVAS

Mas arriba apuntamos que Jebb en su comentario al corpus sofocleo relacionaba el uso
de tva en el pasaje (2) con una serie de versos del mismo drama en los que también aparecia
esta forma. Estos pasajes, sin embargo, nos sitllan, posiblemente, en uno de los aspectos
mas controvertidos en lo que se refiere a la exclamacion en griego antiguo: las oraciones
exclamativas indirectas. Veamos, mas extensamente, los pasajes: S. OT 367 Te. AeAnbévor o€
PN 6DV TOlg PIATATOIG / 0oy ts0’ Oplodve’, 008 Opdv v’ &l kaxod, “TIRESIAS. — Digo que
tu estas asociando imperceptiblemente lo mas vergonzoso a los que ti mas quieres y no estas
viendo en qué desgracias estds sumido”; S. OT 413 Te. o0 kai §£é5opkag kov PAémelg iv’ €l
KakoD, / 000’ &vBa vaielg, ovd’ dtmv oikelc péta “TIRESIAS. — Tu ves y no ves en qué desgracia
estas, ni donde vives, ni con quién”; S. OT 687 Ot. 6pdg v’ fjkeig, ayabog dV yvounv avnp, /

TOVPOV Taptel kol KatapPAdvev kéap; “Eprpo. — ;iNo ves donde has llegado, tu que eres un

14 Cf Biraud (2010: 149) quien distingue interjecciones pertenecientes al acto de habla declarativo, expresivo, compromisario
y directivo. Nosotros nos centraremos en las interjecciones que vehiculan actos de habla expresivos. Para una vision
completa sobre los actos de habla, ¢f. Austin (1982) y Searle (2017).

15 dela Villa & Torrego (2022: 54) llaman también a este tipo “acto de habla exclamativo”.

16 Del mismo modo actta Biraud (2021: 7-8) al afirmar que no son equiparables: mientras que la interjeccion constituye un
signo lingiiistico para la expresion de una emocion de manera independiente, la exclamacion expresa ese sentimiento de
manera analitica.

17 A raiz del comentario de las interjecciones de los versos 1078-1084 de Los Acarnienses de Aristofanes, Labiano (2000:
73) afirma que a cada interjeccion le sigue una oracion que tiene como funcion explicitar el contenido y significado de
la forma interjectiva precedente. Esta construccion —interjeccion + oracion que la explicita— es muy habitual, como
también afirma Nordgren (2015: 44-45), ya que por si misma la interjeccion no significa nada si no se entiende el contexto
comunicativo en que aparece. Al respecto, c¢f. Lopez Eire (1996: 85), Labiano (2000: 17) y Revuelta (2022: 500-502).
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varon ilustre de pensamiento, al relajar y mitigar mi corazén!?”; S. OT 953 Io. dikove TavOpoOg
TOD0E, Kol oKOmEL KAVWV / T oépuv’ v’ 1fikel Tod 0god pavredpata “YOCASTA. — Escucha a
este hombre y observa, mientras escuchas, donde han llegado las profecias del dios”. En su
comentario al Edipo rey, Finglass (2018: 287) relaciona los versos anteriores con los siguientes,
también de obras sofocleas: S. El. 936 Xp. & dvotuyng: &y®d 88 ovv yopd Adyovg / 1010068’
&yovs’ Eomevdov, ok eldvl’ &pa / v’ quev dng: “CrISOTEMIS. — jOh desgraciada! Con tales
noticias felizmente me apresuraba, sin saber entonces en qué desgracia andaba metida”; S. 4;.
386 Xo. undév péy’ einmnc: ovy Opdc v’ &l kakod; “Coro. — Nada importante digas; ;no sabes
en qué desgracia estas sumido?”; S. OC 937 Xo. 0pic v’ fikeig, ® E&v’; “Coro. — ; Ves donde

has llegado, extranjero?”

Los ejemplos anteriores constituyen, indudablemente, construcciones completivas en tanto
que en conjunto actuan como segundo argumento de un predicado de percepcion. Este hecho
conlleva claros problemas de hermenéutica que se basan, sobre todo, en determinar si la oracion
es interrogativa o exclamativa. Seglin los estudios sobre la exclamacion en griego, las oraciones
exclamativas indirectas aparecen, en ocasiones, regidas por verba sentiendi, entre otros, como
‘ver’, ‘observar’, ‘percibir’, etc., pero, ademas, suelen construirse con el verbo ‘admirar(se)’ o
‘sorprender(se) (Crespo, Conti & Maquieira 2003: 397; Biraud 2021: 110; Conti 2022: 841).
Este hecho supone otro problema, ya que las oraciones interrogativas indirectas, a su vez, suelen
depender de estos mismos verbos (Crespo, Conti & Maquieira 2003: 397; Conti 2022: 837-838).
Este es el caso de los ejemplos de més arriba: todos ellos estan regidos por verbos de percepcion
visual como son 0pdwm ‘ver’, PAEn® ‘observar’ y okoméw ‘considerar’. La problematica, por
tanto, esta en si deben ser consideradas completivas exclamativas o interrogativas indirectas'®.
Ademas, un hecho que agrava su interpretacion es que parte de ellos se encuentran regidos por

el predicado de una oraciodn interrogativa —es el caso de S. OT 687, A4j. 386 y OC 937—.

Es, pues, la situacion comunicativa' la que permite, aunque no en todos los casos, distinguir
entre un uso exclamativo e interrogativo (Conti 2022: 841). En OT 367 Tiresias recrimina a
Edipo que ¢l mismo es la causa del problema que asola la ciudad y que no se estd dando cuenta
de la infausta situacion que estad viviendo —no estds viendo en qué desgracias estas sumido >
JEn qué desgracias estds sumido!—. No esta preguntando, sino mas bien exclamando®’. Cuando

Tiresias pronuncia sus palabras (OT 413) dirigidas a Edipo, emite una aseveracion sobre el

18 Seguimos a Crespo, Conti & Maquieira (2003: 397) y Conti (2022: 837; 841) que denominan a las oraciones interrogativas
dependientes de un verbo interrogativas indirectas y a las exclamativas, completivas exclamativas.

19 En su venerable monografia sobre la lengua coloquial de la comedia aristofanica, Lopez Eire (1996: 59) sentencia que “solo
el atento estudio de la situacion y el contexto puede resolvernos algunas aparentes aporias.” Mas adelante afirma que la
entonacion es, asimismo, primordial en la interpretacion de los textos y en el coloquio.

20 Cf. Longo (1989: 135). El autor apunta el valor locativo de la forma {va en este pasaje.
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estado actual del soberano y la ciudad*' en forma de reproche que no traspone al estilo directo
una interrogacion, sino mas bien una exclamacion: no ves en qué desgracia estas > [En qué
desgracia estas! Del mismo modo ocurre con OT 953 en el que Yocasta emite un acto de habla
impresivo al apelar a su hijo que escuche lo que el Mensajero ha venido a comunicarle”. La
interpretacion de este ejemplo es mas compleja que la del anterior, pero hay que tener en cuenta
que estos versos se insertan tras el pasaje (1) en el que Yocasta pronuncia una exclamacion
al enterarse de que los oraculos relativos a la muerte del rey de Corinto no se han cumplido.
Aqui el imperativo okdémnet hace que su segundo argumento adquiera un matiz exclamativo —
contempla donde han llegado las profecias del dios > jDonde han llegado las profecias del
dios! —. Y de igual manera en E/. 936, donde Crisdtemis se lamenta por la situacion que estan
viviendo tanto su hermana Electra como ella misma*. Asi, la emision de la frase interjectiva
supone el inicio de un periodo con gran fuerza exclamativa que hace que la oracion siguiente
también lo adquiera. La interpretacion, lo reconocemos, es difusa a la par que compleja; cuando
la joven Crisotemis se acerca a la tumba de su padre y ve el mechon de pelo de Orestes no sabe
en qué situacion se halla—duda de la muerte de su hermano, lo que provoca alegria—, pero en
el instante en que pronuncia el verso ya conoce, por parte de su hermana, la informacion y, por
tanto, sabe en qué situacion se encuentra. Esto conlleva la trasposicion al estilo directo de una
exclamacion: sin saber en qué desgracia andaba metida > jen qué desgracia andaba metida!
Posiblemente sean OT 687, 4j. 386 y OC 937 los pasajes que provocan mayor problema de
interpretacion en tanto en cuanto la oracion completiva depende del predicado de una oracion
interrogativa, en todos los casos anteriores, 0pdgc. Estas oraciones son propias de un momento
en el que la emocion de los personajes en escena llega al summum (Finglass 2018: 386)*.
Edipo en OT 687 condena de forma feroz la actitud del Coro —,no ves donde has llegado...?
> jdonde has llegado!—; Ayante en Aj. 386 emite una prohibicion, cansado de la arrogancia
y blasfemia, que adquiere un matiz de reproche® — no ves en qué desgracia estas sumido? >

jen qué desgracia estas sumido!—y el Coro en OC 937 pregunta a Creonte si sabe la situacion

21 Nos encontramos en el momento en que Tiresias reprocha a Edipo su obcecacion. Recordemos que Tiresias entra en escena,
acompaiado de su lazarillo y los enviados del monarca, para dar cuenta de la problematica que se cierne sobre Tebas. El
rey pregunta insistentemente al adivino quién ha sido el asesino de Layo, a lo que el ciego responde a regafiadientes que
el propio Edipo acabd con la vida del antiguo monarca. Encolerizado, Edipo recrimina a Tiresias que habla por boca de
Creonte. Comienza, en efecto, un agon (vv. 380-428) entre ambos personajes dentro del cual se inserta nuestro verso.

22 Tras la llegada del Mensajero y el anuncio a Yocasta de que el rey de Corinto no ha muerto a manos de su hijo Edipo (cf. vv.
924-949), la reina, cuyo jubilo ha comenzado versos antes (vv. 945-947) y continta ahora, ordena rapidamente comunicar
la informacion al monarca que sale del palacio al escuchar la llamada de su madre y mujer.

23 Recordemos que estas palabras se pronuncian tras un largo mondlogo de Crisotemis (vv. 892-919) en el que relata a
la propia Electra lo ocurrido ante la tumba de su padre Agamendn. La muchacha cuenta su sorpresa al ver en la tumba
libaciones y mechones de pelo que asigna a su desaparecido hermano Orestes. No obstante, Electra se compadece de su
hermana, pues cree firmemente en la muerte del varon, tras haber escuchado la noticia por boca de un testigo. La emocion
de Crisotemis pasa paulatinamente de la sorpresa y jubilo a la desilusion y la desesperanza.

24 (Cf., ademas, Collard (2005: 363) quien incluye estas oraciones dentro de las expresiones que sirven para mantener el
contacto y atraer la atencion.

25 Cf. Finglass (2011: 253).
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a la que ha llegado. La oracion es, per se, una interrogativa, pero el trasfondo que se aduce de
ella es que Creonte conoce perfectamente su situacion, por lo que la completiva dependiente del
predicado adquiere mas un tono exclamativo®. Estas oraciones completivas que dependen del
predicado de una oracidn interrogativa pueden constituir perfectamente oraciones exclamativas,
como bien muestra Biraud, Denizot & Faure (2021: 110) citando el siguiente ejemplo: Ar. Nu.
826 X1. 0pdig ovv O¢ Gyadov 1O pavidvery; “ESTREPSIADES. — ; Ves realmente como de bueno es

aprender?”’

Con todo, puede que los argumentos hasta ahora aportados no convenzan del posible caracter
exclamativo de estas oraciones completivas. En espafiol existe una expresion similar que se
utiliza para formar interrogativas retoricas y exclamativas?’. Nos referimos a las formulas ;a
donde va a parar! o jdonde se ha visto! —pudiendo igualmente construirse como completiva
de un predicado— que, empleadas como reaccion a un enunciado anterior y con semantica
interrogativa, no preguntan ningin hecho. Esto nos lleva a afirmar que la interpretacion de
los pasajes anteriores como interrogativas retoricas®®, que, aunque vehiculan preguntas, no
esperan respuesta, se acerca sobremanera a la interpretacion como exclamativas que emiten una
simple aseveracion, entendida, en algunos casos, como reaccion a lo dicho antes. El caracter de

reaccion lo refleja claramente la insercion de las formas interjectivas en alguno de los pasajes.

En conclusion parcial hasta el momento, las oraciones completivas analizadas adquieren
cierto matiz exclamativo que bien puede deberse a que trasponen una exclamacion al estilo
directo, o bien porque constituyen una especie de interrogativas retdricas que sirven para

reaccionar, captar o mantener la atencion del receptor.

6. UN ACTO DE HABLA EXCLAMATIVO

Lo comentado en el apartado anterior, por su parte, es extrapolable a los pasajes a los que
hicimos referencia al comienzo de este estudio (S. OT 947, 1311 y Ar. V. 188). Estas oraciones
introducidas por tva no preguntan por si mismas nada, sino que mas bien expresan una emocion
o la causa de esta, por lo que, en nuestra opinioén, no constituyen actos de habla interrogativos.
Se erigen, por ende, como puros asertos®’. Puede que esta sea la razon por la que Alamillo (1981:

361), en su traduccion del Edipo rey, interprete el verso al mismo tiempo como interrogativo y

26 Los escoliastas no aportan informacion clarificadora. El escolio al verso 367 (Sch. S. OT 367 L.) se limita a establecer la
siguiente analogia: v’ &l kako¥] 6mov Tod kakod &l. Por su parte, el escolio al verso 413 (Sch. S. OT 413 L.) apunta que
iv’] 6mov. Del mismo modo ocurre en Sch. S. OT 687 L. y Sch. S. OT 953. En cuanto al verso 386 del Ayante, no existen
escolios que lo clarifiquen (cf. Papageorgiou 1888). Tampoco encontramos escolios al verso 935 de la Electra sofoclea (cf.
Xenis 2010), ni al verso 937 del Edipo en Colono (cf. de Marco 1952).

27 Cf.RAE & ASALE (2010: § 22.15h).

28 Sobre las preguntas retoricas, ¢f. van Emde (2005).

29 de la Villa & Torrego (2022: 54) afirman que los actos de habla exclamativos o expresivos comparten caracteristicas con
los actos de habla asertivos.
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exclamativo e inserte ambos signos*’: “Epipo. — jAy destino! ;4 donde te has marchado?”. La
poca frecuencia de aparicion de oraciones introducidas por fva con valor exclamativo lleva a
Biraud, Denizot & Faure (2021: 89) a afirmar que no son propias de la lengua conversacional ni
pertenecen en este sentido al sistema de la lengua, sino que responden més bien a una creacion

del discurso.

Cuando Yocasta en OT 947 expresa su felicidad por el no cumplimiento del oraculo que
marcaba la muerte del padre de Edipo a sus manos no esta preguntando donde estan los dioses,
sino que de una forma un tanto comica asevera y pone en entredicho el poder de estos®!. Del
mismo modo ocurre en OT 1311* en el que Edipo, desesperado por la noticia del suicidio de
su madre y esposa, se lamenta de su situacion mediante lo que, consideramos, constituye un
acto de habla exclamativo®. De nuevo, no pretende preguntar nada, pues conoce perfectamente
el terrible momento que esta viviendo, sino que expresa su pena por el rumbo que la divinidad
ha decidido que tome su vida. Pero el pasaje que retine la mayor evidencia de que la oracion
introducida por el adverbio tva debe constituir una exclamacion es Ar. V. 188 en el que Filocleon,
amarrado al vientre de un burro, intenta escapar de su encierro, al tiempo que es descubierto
por su hijo, Bdelicledn, y su esclavo, Jantias. Nos atrevemos a decir que es muy dificil entender
este verso como un acto de habla interrogativo, porque los propios Bdelicleon y Jantias estan
viendo, en escena y delante de ellos, al juez atado al vientre del burro y, por ello, no tiene
sentido que se pregunten donde se ha metido. Es mas bien 16gico que expresen su sorpresa ante

el gran ingenio del viejo Filocleon*.

Otro aspecto que retomamos ahora es el de sobrentender un predicado para estas oraciones.
Frente a aquellas traducciones que si insertaban un verbo del que hacian depender la oracion,
nosotros consideramos que no es necesaria su insercion. El sentido de los versos no varia.
Ademas, en los papiros y cddices no aparecen, salvo error u omision por nuestra parte, verbos

introductorios, como tampoco los citan los escolios.

30 El DPD (s. v. exclamacion) apunta que, si la oracion tiene ambos sentidos, interrogativo y exclamativo, es plausible y
correcto la insercion de ambos signos, es decir, el signo de exclamacion al comienzo y el de interrogacion al final, o
viceversa, aunque es preferible duplicarlos.

31 Los escolios a este verso se limitan a comentar cuestiones lingiiisticas interesantes, pero no apuntan nada sobre la forma
iva (¢f. Sch. S. OT 937 L.). El escolio al verso 1311, sin embargo, refiere lo siguiente: iv’ £é&ihov] 6mot mpoPng (¢f: Sch.
S. OT 1311 L.). En cuanto a la obra aristofanica, los escolios al verso 188 apuntan que iva equivale a émov (cf. Sch, Ar. V.
188 K.).

32 El verso puede interpretarse, segiin Biraud, Denizot & Faure (2021: 89), como una repuesta a la pregunta del verso 1309-
1310. No obstante, los autores reconocen que son preguntas retoricas que se hace Edipo en un mondlogo intimo e interior.

33 Asi lo interpreta Longo (1989: 253) en su comentario al Edipo rey: “L’iv[a] € esclamativo, deprecativo”.

34 Elverbo Oavualm ‘admirar(se)’, ‘sorpender(se)’, etc., era, como ya apuntamos, una de las formas introductoras de oraciones
exclamativas (cf. Crespo, Conti & Maquieira 2003: 397; Conti 2022: 841). En este pasaje, no encontramos un predicado
tacito en el verso, pero la emocion que predomina es, sin lugar a duda, la sorpresa.
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7. MAS ALLA DEL DRAMA ATICO

Hasta ahora hemos rastreado el posible caracter exclamativo de las oraciones introducidas
por iva en el drama atico del siglo V a. C., pero creemos existe este mismo uso en otros géneros
literarios cultivados en la Atenas del periodo clésico. Entre los ejemplos que aporta el diccionario
LSJ para la forma iva como adverbio® destaca un pasaje perteneciente al género del dialogo
platonico, Sph. 243b, género que, al igual que el drama, refleja la lengua conversacional. Se
ha localizado, al menos, este caso en Platon. Faltaria por comprobar, en ulteriores estudios,
si existen mas ejemplos en las obras del autor susceptibles a ser analizados del modo que

proponemos. Veamoslo con mas detenimiento:

(4) P1. Sph. 243b%:

Ocar. [1dg Aéyerg;

Ze. Otav 11 avtdv 00éyEnton Aéywv g E€otv | Yéyovev 1| ylyvetal ToAAd T
&v 1| 800, kol Oepuov ad yoxpd cvykepavvopevov, dAlodi m Swakpicelc kai
ovykpiceig brotiOeic, TovTOV, O Ocaitmte, KdoToTe 60 TL TPOC OdV cVVING BT
Léyovov; &Yd ey yap 8te HEv fv VE®TEPOC, TODTO T€ TO VDV dmopovevov OmdTe
T1G €imot, 0 un &v, axpPdg GuUNV cuviévat. viv 8¢ 0pag v’ Eougv antod TEPL

Mg dmopiog.

“TEETETO. — [ Qué dices? Extranjero. — Que cuando alguno de estos habla con
claridad diciendo que bien hay, ha habido, o llega a haber un gran nimero, una
unidad o dos, en otro lugar dice que lo caliente se mezcla ademas con lo frio,
suponiendo separaciones y reuniones. De esto, Teeteto, ;comprendes, por los
dioses, lo que se dice en cada caso? Pues, cuando yo era joven, creia comprender
claramente cuando alguien hablaba de esto, lo que ahora se plantea como un
problema, el no ser. Pero en este momento ves en qué dificultades estamos

sumidos en relacidén con €éL.”

Encontramos de nuevo una oracién dependiente de un predicado de percepcion sensorial,
como es O0pdc, que, al mismo tiempo, actiia como completiva, es decir segundo argumento, de

ese predicado. Como en los ejemplos estudiados mas arriba, la hermenéutica de estas palabras

35 Cf. LSJ (s. v. tva).

36 Para los textos platonicos seguimos la edicion de Burnet (1967). El pasaje se inserta en una parte del dialogo en la que los
interlocutores reflexionan sobre el estatus de la imagen, centrandose en la coexistencia del ser y no ser en esta misma. Cf.
Santa, Valero & Luis (1992: 326).
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puede fluctuar entre la interrogacion y la exclamacion. Es, no obstante, una pequefia palabra
la que, en nuestra opinidn, inclina la balanza hacia una interpretacion u otra. Nos estamos
refiriendo al monosilabo viv?’ ‘ahora’, ‘en este preciso momento’, etc. Esta forma que, sin duda,
se encuadra dentro de los adverbios de tiempo*® que marcan la situacion presente aporta la clave
para la compresion de la oracion. En efecto, esta caracteristica, esto es, el hecho de que marque
un hecho presente hace que la interpretacion de la oracidén adquiera un tono exclamativo. El
adverbio indica que Teeteto ya tiene conocimiento de la situacion en la que se encuentran los
dos interlocutores y, en consecuencia, no tiene mucho sentido que lo pregunte. No se transmite
la duda en forma de oracion interrogativa, sino que se asevera y reafirma la situacion en la que
se encuentran los personajes —se traspone, por ende, una exclamacion al estilo directo: ves en

queé dificultades estamos sumidos > jen qué dificultades estamos sumidos!—.

8. CONCLUSIONES

Una vez vistos todos estos datos, no negamos la interpretacion de los casos anteriores como
oraciones interrogativas, sino que argumentamos la posibilidad de entenderlos como oraciones
exclamativas o, al menos, oraciones que reinen ambas modalidades. El uso de tva como
adverbio, que ya deviene en época clasica un arcaismo, y su intima relacion etimoldgica con la
forma del pronombre relativo hacen plausible morfoldégicamente la construccion de oraciones

exclamativas.

Ademas, la insercion de las formas interjectivas, que suponen el comienzo de un acto de
habla expresivo, antes de la oracion que actlia como explicitacion de la emocion expresada,
implica que el matiz exclamativo de la interjeccion impregna la siguiente oracion. Este hecho
es muy habitual en el drama griego, donde encontramos ejemplos muy claros (las cursivas son
nuestras): E. Alc. 384 AS. & Soipov, oiag culiyov 1 drnoctepsic “ADRASTRO. — jOh divinidad,
de qué mujer me estas privando!”; Ar. Ach. 1083 Aa. aiai- / oiav 6 kf|pv dyyeiiav fyyeilé pot
“LAMACO. — jAy, ay, qué mensaje me ha anunciado el heraldo!”; Ar. Ra. 1278 Av. & Zed Paciied,

10 ypHine TdV kOT®V doov “DIoNIso. — jOh Zeus soberano, qué trabajo lleno de sufrimiento!”

Nuestro corpus de pasajes queda finalmente conformado por los siguientes versos: S. 4j.
386; E1.936; OT 367,413, 687,947,953, 1311; OC 937; Ar. V. 188 y P1. Sph. 243b. Otro tema,
ya que nos hemos centrado exclusivamente en textos conversacionales de los siglos V-IV a.
C., seria la posible presencia de oraciones exclamativas introducidas por va en otros géneros
literarios como la historiografia, oratoria, lirica, etc. Sea como fuere, estos casos, aunque

pueden ser interpretados como oraciones interrogativas —y mas en concreto como retoricas—,

37 Cf LSJ (s. v. viv).
38 La forma viv se erige como una forma adverbial fosilizada resultado de un proceso de derivacion del que tenemos muy
poca informacion. Cf., al respecto, van Emde ef al. (2019: 85-86).
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no pretenden establecer una duda que sea solucionada, sino mas bien vehiculan un acto de habla
asertivo que expresa una emocion o sentimiento. Es, por ello, necesario que prestemos especial
atencion no solo a la morfologia de estas oraciones, sino también a la situacidn comunicativa en
la que se enmarcan y a la entonacion que tendrian. Como decia Lopez Eire (1996: 59), “s6lo el
atento estudio de la situacion y el contexto puede resolvernos algunas aparentes aporias”. Todo

se solucionaria, finalmente, si tuviéramos acceso a la entonacion de los textos.
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SOMMARIO

La fortuna del teatro greco in altri generi letterari, come ’epistolografia, ¢ un terreno molto
battuto e ricco di studi. Di conseguenza ¢ da tempo noto che la presenza della commedia greca
nell’epistolario di Alcifrone, e in particolar modo della Nea, ¢ molto consistente, sia a livello
contenutistico che stilistico. Tuttavia, la ricerca puo essere approfondita ulteriormente cercando
di rintracciare contatti tra Alcifrone e commedie greche in tutto o in parte perdute, per il tramite
della tradizione indiretta. Le lettere di Alcifrone, infatti, possono talvolta mostrare delle precise
similarita linguistiche e testuali con le commedie latine, andando quindi ad avvalorare I’ ipotesi
di una fonte comune. In particolare, la lettera 19 delle émotoAal dAevtikai, che costituiscono
il primo libro dell’epistolario di Alcifrone, potrebbe evidenziare un richiamo letterario molto
interessante. Infatti, attraverso un’analisi verbale che vedra un parallelo puntuale tra il testo della
lettera e un passo del Trinummus di Plauto, cerchero di dimostrare la presenza di una possibile
citazione del Thesauros di Filemone. Inoltre, questa epistola consentira anche un confronto
con alcuni frammenti di commedie greche, prevalentemente appartenenti a Filemone, andando
ancora di piu a consolidare I’ipotesi formulata in precedenza. Questo approccio comparativo tra
Alcifrone, le commedie latine e i frammenti delle commedie greche permettera di approfondire

le interazioni tra questi testi, gettando nuova luce sulla ricezione del teatro greco. *

PAROLE CHIAVE

Alcifrone, Commedia Nuova, Filemone, Thesauros, Plauto, Trinummus.

* Questo articolo nasce dal lavoro della mia tesi magistrale intitolata «Emiotolal dAevtikai: introduzione, traduzione
e commento al primo libro delle lettere di Alcifrone» (Siena, 2021). Colgo I’occasione per ringraziare il mio Relatore
Tommaso Braccini, Professore di filologia classica presso 1’Universita degli Studi di Siena, che mi ha fornito preziosi
consigli durante la stesura di questo elaborato. Inoltre, vorrei ringraziare i Professori della facolta di Filologia, Traduccion
y Comunicacion dell’Universitat de Valéncia e i colleghi del Foro Internacional GRATUV 2023.
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ABSTRACT

The success of Greek theatre in other literary genres, such as epistolography, has been
extensively researched and debated. Consequently, it has long been recognized that the
incorporation of Greek comedy in Alciphron’s epistolary works, and especially the Nea,
holds great significance both in terms of content and style. This investigation aims to trace
potential connections between Alciphron and Greek comedies that are partially or entirely lost,
by examining indirect traditions. Remarkably, Alciphron’s letters sometimes exhibit precise
linguistic and textual similarities with Latin comedies, thus supporting the hypothesis of a
shared source. Of particular interest is letter 19 from the émictolai dlevtikai, constituting
the first book of Alciphron’s epistolary collection. A close verbal analysis will reveal a clear
parallel between the text of this letter and a passage from Plautus’ Trinummus, thus suggesting
the presence of a possible quotation from Philemon’s Thesauros. Furthermore, this epistle will
also permit a comparison with some fragments of Greek comedies, predominantly attributed to
Philemon, further corroborating the aforementioned assumption. This comparative approach,
encompassing Alciphron, Latin comedies, and fragments of Greek comedies, will deepen our
understanding of the interactions among these texts, thus shedding new light on the reception
of Greek Theatre.

KEYWORDS

Alciphron, New Comedy, Philemon, Thesauros, Plautus, Trinummus.
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1 NUOVIFRAMMENTIDELLACOMMEDIAGRECA:UNPERCORSOPOSSIBILE

La ricezione e la fortuna del teatro classico nelle opere antiche e moderne sono sempre
state oggetto di studio': basti pensare alla stretta relazione tra il teatro greco e latino, alias le
riprese di Plauto e Terenzio rispetto agli autori della commedia greca, e in particolar modo
della Néo?. Tuttavia, questa ricerca non € per sua natura né immediata né semplice, in quanto la
“pervasivita” del teatro ¢ molto piu ampia di quanto potremmo immaginare; infatti, ¢ possibile
ritrovare e riconoscere personaggi, miti e trame del teatro greco in generi anche molto diversi.
Quando si analizza un testo di qualsiasi natura (un poema, un romanzo, una lettera, una semplice
poesia) si apre davanti ai nostri occhi un vero e proprio mare magnum, ovvero un insieme di
riecheggiamenti letterari che a volte sono volontariamente resi evidenti da parte dell’autore,
mentre altre volte sfuggono alla nostra conoscenza, anche per mancanza di informazioni

sufficientemente adeguate rispetto alle fonti che sono state utilizzate.

Giorgio Pasquali sostiene che di un testo appartenente alla poesia culta si possono
analizzare ¢ distinguere le reminiscenze, le allusioni, le evocazioni e le citazioni’. Questo
processo non ¢ istantaneo, ma anzi presuppone un’indagine attenta e meticolosa da parte di
uno studioso, con il rischio sia di non coglierne la completezza sia, sul versante opposto, di
risultare quasi “pleonastici” nell’individuazione di ogni singolo richiamo letterario contenuto
all’interno dell’opera, perché non si tiene conto del fatto che la cultura molto spesso procede “per
assorbimento”, ovvero va a costruirsi nel tempo mescolando naturaliter il vecchio e il nuovo. In
particolare, Pasquali scrive che «le reminiscenze possono essere inconsapevoli; le imitazioni,
il poeta puo desiderare che sfuggano al pubblico; le allusioni non producono 1’effetto voluto se
non su un lettore che si ricordi chiaramente del testo cui si riferiscono»?. Pertanto, scandagliare
un testo significa in primis comprendere qual ¢ il background culturale di un autore, qual ¢ la

sua formazione, quali fonti, stile e genere ha adottato.

Questa situazione rappresenta una sfida quando si lavora con testi che ne richiamano
implicitamente altri che non sono giunti fino a noi o di cui abbiamo soltanto pochi frammenti.
Infatti, le varie forme di ripresa letteraria che non si basano sulla citazione letterale rendono
questo compito assai arduo, anche se molto promettente. Percorrendo questa strada, risulta

essere interessante il case study elaborato nel presente articolo, dove verra vagliato il rapporto

1 Sivedano almeno i saggi contenuti nella sezione Transmission and Ancient Reception in Fontaine & Scafuro (2014), quelli
contenuti in Reception di Revermann (2014) ¢ Marshall & Hawkins (2016). Per la fortuna della commedia latina, cft. in
particolare la sezione The Reception of Roman Comedy in Dinter (2019); Augoustakis (2020); Franko (2020); Gongalves
(2020); Guastella (2020); Tatum (2020).

2 Cfr. Brown (2014); De Melo (2014); Fontaine (2014a); Fontaine (2014b); Fontaine (2014c); Nesselrath (2014: 672-679);

Petrides (2014); Hawkins & Marshall (2016: 11-12); Manuwald (2019: 17-22); Panayotakis (2019); Telo (2019); Nervegna

(2020); Maggio (2023: 259-284).

Pasquali (1994: 275).

4 Ibid.

w
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tra la lettera 19 del primo libro di Alcifrone e la sua fonte greca attraverso un confronto
“esterno”, ovvero per mezzo di un autore latino che ha attinto alla stessa opera. Infatti, ’epistola
in questione restituisce un’allusione puntuale al ®noavpdg di Filemone, commedia di cui non

conosciamo praticamente nulla®, se non che costituisce il modello del Trinummus di Plauto®.

1.1 La Nea in Alcifrone

Come ha giustamente puntualizzato Regina Hoschele, «Alciphron recreates the world of
New Comedy by giving voice to fishermen, farmers, parasites, and courtesans not as characters
on stage but as letters writers»’. La ricezione del teatro comico greco nell’epistolografia € un
fatto ben noto®, e questo vale in particolare per Alcifrone, il cui debito verso i commediografi,
principalmente quelli della Commedia Nuova, risulta soprattutto evidente nel terzo e quarto
libro, dove i protagonisti sono rispettivamente parassiti e cortigiane, tipici personaggi stereotipati
della Néo’. In alcuni casi individuare le riprese ¢ facile, perché si tratta di citazioni esplicite
e richiami evidenti'’; in altri casi, invece, puo venire in nostro aiuto una forma particolare di
tradizione indiretta che consiste nelle traduzioni e nelle parafrasi delle commedie greche da
parte degli autori latini. Gia Heinemann aveva sottolineato una certa similarita tra la lettera IV.9
di Alcifrone e lo Pseudolus, sospettando che I’epistolografo avesse attinto proprio dall’originale
greco che Plauto aveva preso come modello della sua fabula palliata''. Molto spesso, infatti,
¢ proprio grazie a un confronto tra due autori molto diversi che ¢ possibile risalire a nuovi
frammenti di commedie greche e testimonianze relative alle stesse, e il mio articolo contribuira

ad approfondire e portare avanti questa ipotesi.

5 Ne possediamo soltanto un frammento (32 K.-A.), peraltro molto corrotto e non particolarmente significativo: odk &0t
aAn0ec T mapoaroyicacd’ ovd’ Exewv / dyapia xpnotd. Cfr. Kassel & Austin (1989: 244-245).

6  Su Plauto e Filemone cfr. Fantham (1977); Hunter (1980); Lefévre (1992); Lefévre (1995); Lepera (2013-2014: 73-91).

7 Hoschele (2014: 744).

8 Cfr. almeno Thyresson (1964); Arnott (1968); la sezione Epistolography in the Second Sophistic in Rosenmeyer (2001);
Vox (2013); Drago (2014); Hoschele (2014: 743-749); Redondo (2014).

9 I protagonisti dei primi due libri, invece, sono pescatori e contadini. Su Alcifrone e la commedia greca, si considerino
almeno Previale (1932); Tsirimbas (1936: 3-4); Benner & Fobes (1949: 5-6); Fiore 1957 (10-14); Avezzu & Longo (1985:
18, 30-35, 44-48); Rosenmeyer (2001: 255-285); Conca & Zanetto (2005: 9); Granholm (2012: 19-20); Drago (2014:
259-260); Hoschele (2014: 743-749); Vox (2014); Funke (2016); Ozanam (2021: 31-39); Vox (2022); Zimmermann &
Rengakos (2022: 865-876); Maggio (2023: 79).

10 Hoschele (2014: 743-749); Vox (2014); Funke (2016); Vox (2022).

11 La questione risulta essere abbastanza complessa perché non esiste certezza sulla paternita della commedia greca di
cui rimane un frammento proveniente dal P. Freib. 12. Infatti, secondo gli studiosi, 1’autore potrebbe essere Filemone o
Menandro: cfr. Heinemann (1909: 42-43); Aly (1914: 7-22); Wilamowitz (1925: 107); Benner & Fobes (1949: 270); Kassel
& Austin (1995: 329); Arnott (2000: 486-489); Christenson (2020: 19-23).
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Plauto e Alcifrone mostrano un debito nei confronti della Commedia Nuova: se per Plauto
¢ certa la dipendenza dal ®noavpog di Filemone'?, questa puo essere piu che ragionevolmente
postulata anche per Alcifrone. Per provare questa affermazione, ¢ necessario partire proprio
dal prologo del Trinummus, dove Plauto dichiara espressamente che la sua commedia ¢ una

traduzione latina, straniera, “barbara”'? del ®@ncavpog':

Huic Graece nomen est Thensauro fabulae :
Philemo scripsit, Plautus vortit barbare,

nomen Trinummo fecit |...]

Questa commedia in greco si chiama // Tesoro:
Filemone 1’ha scritta, Plauto 1’ha tradotta in lingua barbara

¢ I’ha intitolata Le Tre Monete.

L’informazione contenuta nel prologo, come vedremo, puo rivelarsi molto utile per poter
comprendere la fonte della lettera I.19 di Alcifrone (e, di conseguenza, arricchire e consolidare

la nostra conoscenza del rapporto tra I’epistolografo e la Commedia Nuova).

2 UN PARTICOLARE TRITTICO NELLE Emoetolol AMevTIKoi

La lettera 19 di Alcifrone presenta una particolarita rispetto al resto delle epistole della prima
raccolta'®: infatti, fa parte di un trittico, essendo connessa alle lettere 17 e 18!, I protagonisti
sono due pescatori, Encimone ed Alictipo, i cui nomi parlanti alludono alla realta marina, poiché
derivano rispettivamente da €v e kdua (“tra i flutti delle onde”) e da GAg e ktvmog (“rumore di

mare”).

Tra 1 due pescatori ¢ nato un acceso diverbio su una vecchia rete da pesca, che secondo

Encimone non appartiene piu ad Alictipo, in quanto era stata abbandonata da Iui qualche

12 Filemone ¢ uno degli autori piu importanti della Commedia Nuova, insieme a Menandro e Difilo. Sebbene la fama di
Menandro abbia quasi eclissato la notorieta degli altri commediografi, in realta Filemone era molto apprezzato dal pubblico
e probabilmente veniva preferito a Menandro stesso. Cfr. Fantham (1977: 406); Lefévre (1992: 133); Bruzzese (2011);
Nesselrath (2011: 119-120); Arnott (2012: 1126, s.v. Philemon); Nesselrath (2014: 672-678); Scafuro (2014); Zimmermann
& Rengakos (2014: 1051-1057); Bruzzese (2019: 700-701, s.v. Philemon); Nervegna (2020: 31-35); Maggio (2023: 285-
297). 1 testimonia di Filemone si leggono in Kassel & Austin (1989: 221-228). Inoltre, Alcifrone conosceva molto bene la
competizione che intercorreva tra Menandro e Filemone: Menandro, infatti, ¢ il protagonista e il mittente della lettera [V.18
(Mévavdpog I'hoképaq) del suo epistolario. In questa epistola rivolta alla sua amata Glicera, Menandro rivendica la propria
superiorita nei confronti di Filemone, andando a sottolineare la loro rivalita negli agoni teatrali. Vedi Benner & Fobes
(1949: 314-325).

13 Per un’analisi approfondita del significato di vortit barbare, si tenga presente Bettini (2012: 32-73) e Telo (2019: 48-55).

14 Cfr. vv. 18-20. In questo articolo 1’edizione adottata per il Trinummus ¢ quella di Lindsay (1905). 11 testo latino, tuttavia,
presenta degli adattamenti, in quanto ho preferito usare la v al posto della u e le lettere maiuscole dove necessario. Tutte le
traduzioni in italiano presenti in questo articolo sono mie.

15 1l primo libro contiene 22 epistulae piscatoriae.

16 Cfr. Vox (2013: 223-225).
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anno prima sulla spiaggia di Capo Sunio. Avendo saputo dai suoi colleghi pescatori che era di
Alictipo, il quale non si era mai preoccupato di riprenderla e di ripararla, Encimone gli chiede

di regalargliela.

Nella lettera 17, il pescatore, esprimendo i suoi dubbi riguardo al possesso della rete, da
inizio a un vero e proprio “processo” sul diritto di proprieta, evocando quasi i concetti giuridici
dell’usucapione'’ e dell’occupazione di un determinato bene (in questo caso della rete da pesca,

strumento essenziale dei lavoratori del mare):

‘Eykduov AAktong'®

Hpounv idav &ri thig n6vog TG &V Zouviem ToAodV Kol TETPUYOUEVOV dIKTVOV,
6tov €in kai tiva TpodToV 0VK £ dykov povov amocylehey 1on o0& kol Ko
APOVOL TAAALOTNTOG JlEPPYOG AmokEotTo. (2) ol 8¢ Epacay GOV KThjua
YEYOVEVOL TTPO TOVTOV TETTAP®Y STV, £10° VOAL®D TPOCOMATGAV TETPY KATH
pécov amooylcOfval Tdv TAeypdtov: cod 0¢ €€ ekeivov pnte dxéoachot

pnte avelésBor BovAnBEvtog peival, pndevog TV EVokovvimv mg AAAOTPiov
Oryydavety énryetpioovtoc. (3) éyéveto oDV ok Eketvov pdvov GAAS Yap Kol
60D 10D ToTE e0TOTOV AOUTOV AAAOTPIOV. 0iTd 0DV GE TO TH| POOPE Kal Td
YPOVO UT) GOV. 6D &, O TAVTEAGDGS ATMAE0Y TPOGEVELIAG FiKIoTO {NILOVHEVOC,

£TO10G €00 TPOG TNV 00GIY. EPPWCO.

Encimone ad Alictipo

Dopo aver visto sulla spiaggia di Capo Sunio una rete vecchia e consumata,

mi chiedevo di chi fosse e per quale motivo giacesse li, non soltanto ormai
sfondata dal peso, ma anche lacerata dal tantissimo tempo trascorso. (2)
Alcuni mi hanno detto che era di tua proprieta fino a quattro anni fa; poi,
essendosi impigliata in uno scoglio che stava sotto la superficie del mare, si

¢ rotta nel mezzo degli intrecci. Ma la rete, poiché tu non hai voluto da allora
né aggiustarla né portarla via, ¢ rimasta li, visto che nessuno dei vicini voleva
toccarla perché apparteneva a un altro. (3) Dunque, non solo non era di quelli,
ma neanche di te che un tempo ne eri il padrone. Quindi ti chiedo cio che non
¢ tuo per la condizione di usura e per il tempo. E tu, non essendo minimamente
danneggiato dalla perdita di ci0 che avevi lasciato andare del tutto in rovina, sii

pronto a regalare la rete. Stammi bene!

17 Cfr. Vox (2013: 224).
18 L’edizione adottata per le lettere di Alcifrone ¢ quella di Benner & Fobes (1949).
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Secondo Encimone, lo stato di trascuratezza in cui verte la rete € dovuto alla mancanza di
interesse di Alictipo e al timore dei vicini di potersi accaparrare qualcosa che non hanno mai
posseduto. Infatti, 1’indifferenza e il troppo scrupolo hanno creato quasi un paradosso, una
sorta di “rete di nessuno”. Encimone vuole risolvere questa situazione perché non tollera lo
spreco che ne fa Alictipo: dal momento che la rete costituisce un bene di prima necessita per
un pescatore, ¢ giusto che chi non la utilizza piu la doni a chi ne ha bisogno. Nella lettera 18

abbiamo la replica di Alictipo, che si sente offeso dalla richiesta di Encimone:

Alixtomog Eykouovt

Avcpevig kal Baokavog 0 TdV YeItoveov 0eBainog, enoiv 1 mapotpio. Tig yap
coL TdV UMV QpovTic; T 88 10 map’ uod Paduvpiac NEpEVOV KTfjia GOV eivat
vopilelg; elpye Toc xeipac, podlov 88 tac dniotoug mbupiag, undé ce 1) TV
aAroTpiwv Ope€ig adikovg aitelv yapirog EkPralécdo.

Alictipo a Encimone

L’occhio dei vicini ¢ malevolo e invidioso, dice il proverbio. Che ti importa
delle mie cose? Perché ritieni essere tuo un bene che ¢ stato trascurato da me?
Tieni a freno le mani e soprattutto i tuoi desideri insaziabili, e che la tua brama

delle cose altrui non ti costringa a chiedere ingiusti favori.

Come si evince dal testo, il tono diventa piu concitato e aggressivo. Il proverbio iniziale',
le due domande di Alictipo, la brevita del messaggio e gli imperativi mostrano tutto lo sdegno
del pescatore nei confronti del suo collega, accusato di essere invidioso e “affamato” delle cose
altrui®®. Agli occhi di Alictipo, I’eccessiva invadenza di Encimone ¢ molto sospetta e per nulla
gradita.

Il confronto si chiude nella lettera 19, ancora piu breve della precedente, che potremmo
definire un gioco di parole; infatti, apparentemente sembra essere soltanto un virtuosismo

retorico tipico del periodo della Seconda Sofistica al quale Alcifrone appartiene®':

‘Eykopov AAKTOT®

o N

Ovk fjnod og & Exelc, AL & un| €xels. émel 6¢ o0 PovAet O un &yelg Etepov
&xewv, &ye a un &yxec.

19 Per un approfondimento di questo proverbio citato da Alcifrone, cfr. Tsirimbas (1936: 40-41).

20 II termine 8pe&ig, infatti, significa anche “appetito”, oltre a “tendenza”, “desiderio”.

21 In questo frangente si veda in particolare la sezione intitolata Paideia ed esercizi retorici in Alcifrone presente in Vox (2013:
203-250).
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Encimone ad Alictipo

Io non ti ho chiesto le cose che hai, ma quelle che non hai. Ma poiché non vuoi

che un altro abbia le cose che non hai, tieniti le cose che non hai.

Le affermazioni e le negazioni, le ripetizioni dello stesso verbo e del pronome relativo,
I’anafora e il poliptoto rendono molto densa questa epistola, soprattutto in rapporto alla sua
modesta lunghezza che la rende simile a un messaggio, quasi a un “bigliettino”. Nonostante
Meiser abbia affermato che questo breve testo suona come un indovinello irrisolvibile?, I’oggetto
sottinteso ¢ indubbiamente la rete da pesca. In questo caso, infatti, la contestualizzazione della

lettera ¢ fondamentale per capirne il significato.

2.1 Alcifrone, Plauto e Filemone

Un’assonanza finora mai notata con la lettera .19 si puo riscontrare nel 7rinummus di Plauto,
che, come detto in precedenza, ¢ dichiaratamente ricavato dal ®@nocavpog di Filemone. La scena

in particolare proviene dal secondo atto del Trinummus®.

I personaggi in questione sono Lisitele e il padre Filtone; il giovane Lisitele vuole
sposare la sorella del suo amico Lesbonico, uno dei protagonisti della commedia plautina,
nonostante quest’ultima non abbia la dote. Il padre si oppone perché crede che sia un matrimonio
svantaggioso per il figlio, proprio perché non gli procurera alcun giovamento. Allora Lisitele,
per convincerlo, menziona al padre un’espressione particolare, un modo di dire che ricorda

quasi una canzoncina minacciosa’*:

[...] sed civi inmuni scin quid cantari solet?
“Quod habes ne habeas et illuc quod non habes habeas, malum,

quandoquidem nec tibi bene esse pote pati neque alteri”

Ma sai che cosa si ¢ soliti cantare al cittadino che non fa il proprio dovere?
“Possa tu non avere cio che hai e possa tu invece avere il male che non hai,

perché tu non sei capace di star bene né di far star bene gli altri”

Le parole di Lisitele sono un monito nei confronti del padre, proprio per indurlo ad accettare la
sua decisione e a mostrarsi altruista con Lesbonico, altrimenti la sorte si sarebbe completamente

rovesciata, vendicandosi del suo egoismo. Tuttavia, lasciando perdere il contenuto di questa

22 Meiser (1905: 215).
23 Sulla complessa trama del Trinummus cfr. De Melo (2013: 108-116).
24 Cfr. Trinummus, vv. 350-352.
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sorta di malaugurio®, quello che risulta essere interessante ¢ la stretta somiglianza tra il verso

351 del Trinummus e le parti selezionate della lettera 1.19 di Alcifrone:
1) Quod habes ne habeas et illuc quod non habes habeas | ...]

2) [...]a&xew, AL @ pn Exers [...] a pn Exerg Erepov ey, Exe a pn Exerg

Gli elementi in comune, come si puo notare, sono molti: I’affermazione e la negazione dello
stesso concetto, la ripetizione del pronome relativo e dei verbi habeo-&y® con lo stesso modo,
tempo e persona, le figure retoriche gia sopra menzionate dell’anafora e del poliptoto. Anche il
contesto, nonostante ci sia comunque una variatio (in Plauto si parla di eredita in funzione di un
matrimonio, in Alcifrone di una rete da pesca), presenta delle consonanze. Lisitele, infatti, nel
verso 352, dice al padre che non solo rifiuta di fare del bene a sé stesso mostrandosi cosi poco

magnanimo, ma impedisce soprattutto gli altri di essere felici:

quandoquidem nec tibi bene esse pote pati neque alteri

Dall’altra parte, nella lettera alcifronea, Encimone accusa Alictipo di non voler cedere la sua

rete a un altro collega pescatore, cosi privandolo di un bene indispensabile:

€nel 0¢ 00 PovArer a pn Eyeic Erepov Exery

Soltanto il genere letterario diverso separa questi due testi. Infatti, mentre il discorso di
Lisitele appare all’interno di una commedia (dove la storia ¢ molto piu sviluppata ed estesa),
Alcifrone mostra tutto il suo virtuosismo retorico e stilistico in uno spazio molto ristretto,
“comprimendo” in una frase un intero gioco di parole®. Vista la peculiare simmetria dei due
brani, dato che il ®ncavpdg € notoriamente la commedia-modello del Trinummus, e poiché
Alcifrone ha utilizzato molto spesso la commedia greca, questa corrispondenza cosi precisa

lascia credere che Alcifrone si sia ispirato proprio a Filemone.

Come ulteriore prova, esiste un aspetto ancora piu singolare da prendere in considerazione
quando si analizza D’epistola 1.19. Questa lettera, infatti, sembra riecheggiare uno stilema
tipico della Nea, poiché esistono vari frammenti di commedie che richiamano e assomigliano
all’epistola in questione proprio per il modo in cui vengono esposti i concetti, ovvero tramite

inversioni, ripetizioni, affermazioni-negazioni delle medesime parole:

25 Raccanelli (1998: 121).
26 Inoltre, il testo plautino ¢ in versi, mentre la lettera alcifronea ¢ in prosa.
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1) Apollodoro di Caristo: 31 K.-A.”’
KOA® & Apn Niknv 1'€n’€£6601¢ €nai,
KOA® 0& Xapepdvta: KOV yop pi KeA®,
dichntog f&et

2) Apollodoro (di Caristo o di Gela): 17 K.-A.*®
ovK 016 dton mémodog dpyvpimt, maTep;
0 KaPOG O TLY®V TOTG HEV 0V KEKTNUEVOLG

£0mKE, TOV KEKTNREVOV O d@eileTo;

3) Filemone: 22 K.-A.*
Kbv SodAoc Mu T1g , 0002V fTTOV, SéoTOoTA,

avlpmmog 00THC £6TIY, Gy AVOpmTOC MU

4) Filemone: 23 K.-A.*°
010V 0VOEV 0VOE LOVGIKATEPOV
€01’ 1) 0OvacHol Lo1d0POVNEVOV PEPELV”
0 Ao100pAV Ydp, v 6 LOLBOPOVUEVOS

1) TPOGTOLTOL, AOLOOPETTUL LOLOOP DV

5) Filemone: 72 K.-A.%!
&l mévreg amoBavovped’ oig pn yiyveton
a Bovrdpecha, mavreg amoBavovpeba

6) Filemone: 78.1-2 K.-A.*?
advBpwmov dvta pawdrov tapavécal

g€oTwv, Tof|oat 6 o TOV 0VYL PALOLOY.
7) Filemone: 97.1-2 K.-A*,
avnp 6ikar6g £6TIV 0y 6 pi| GOIKAY,

AL OoTIC GOIKETY SuvauEVOS U PovAieTo

27 11 frammento in questione proviene dalla commedia Zpottopévn. Cfr. Kassel & Austin (1991: 500).

28 Appartiene agli Incertarum fabularum fragmenta. Cfr. Kassel & Austin (1991: 515).

29 Proviene dall’ ' E&owilopevoc. Cfr. Kassel & Austin (1989: 239).

30 Proviene dall’ 'Emdwalopevog. Cfr. Kassel & Austin (1989: 240). Bruzzese evidenzia come questo frammento mostri
un’elevata concentrazione di poliptoti: Bruzzese (2011: 255 ss.).

31 Proviene dalla [Ttoyn 1j Podia. Cfr. Kassel & Austin (1989: 263).

32 I versi provengono dal Xwelwkoc. Cfr. Kassel & Austin (1989: 267).

33 Incertarum fabularum fragmenta. Ctr. Kassel & Austin (1989: 280).
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8) Filemone: 99.1-4 K.-A**
TOV i) A&yovTa TV 0e0VIOV Unde &v
poxkpov vomle, Kav 60 eimnt culhafac,
7OV 8’V Aéyovra pn voul sival pokpov,

unod’ av c@odp’ el ToALL Kol TOADV YpOvov.

9) Filemone: 116 K.-A.*
av oig Egopev TovToloL UNdE YpdUEDQ,
@ 8" 00k Eyopev (NTdEY, GV L&V S THMV,

OV 8¢ 81 éavtovg £o0ued dotepnuévol

10)Filemone: 121 K.-A.*
0VK (v dvvalo pn) yevéosOai, déomota,
avlpomog AV GvOpmmog dAlog odv Podig.

OV {OVT Avaykn TOAL Exely €6TIV KOKA

11)Filemone il Giovane: 2 K.-A.%’
(A.) tic 0016¢ £61’; (B.) lotpdc. (A.) mdg KaKdG Exer

dmog lotpog, av KaK®g pnoseig Exmu

Come possiamo notare, la maggior parte dei frammenti riportati proviene dalle commedie di
Filemone. Effettivamente, 1’uso di queste frasi sentenziose e a effetto, con varie figure retoriche
— come poliptoti, assonanze e ripetizioni — sembra essere il tratto distintivo dello stile filemoneo:
in particolare, Filemone sembra mostrare una predilezione proprio nell’uso del poliptoto®®.
Inoltre, specialmente il frammento 116 K.-A., sopra riportato, non solo ripresenta i virtuosismi
dell’epistola alcifronea, ma sottolinea anche la stessa presa di posizione di Alcifrone contro la
taccagneria: non ¢ un caso, infatti, che venga citato da Stobeo nella sezione Ilepi pedwAiiog del

suo Anthologium®.

Questo va ulteriormente ad avallare e consolidare 1’ipotesi precedente, ovvero che
I’ipotesto della lettera 1.19 sia costituito proprio da Filemone; certamente il confronto con la
commedia plautina ha indicato con piu precisione 1’opera di riferimento, ma da questi ulteriori

esempi possiamo riscontrare ¢ confermare tutta la padronanza di Alcifrone nei confronti della

34 Incertarum fabularum fragmenta. Cfr. Kassel & Austin (1989: 281).

35 Incertarum fabularum fragmenta. Ctr. Kassel & Austin (1989: 290).

36 Incertarum fabularum fragmenta. Cfr. Kassel & Austin (1989: 292).

37 Come riporta la Suda, Filemone il Giovane ¢ proprio il figlio del poeta comico Filemone (viog d1inpovog tod koptkod). 11
frammento in questione rientra tra gli Incertarum fabularum fragmenta. Cfr. Kassel & Austin (1989: 318-319).

38 Cfr. Bruzzese (2011: 247-269).

39 Stobeo, 111 16,1. Cfr. Kassel & Austin (1989: 290).
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Commedia Nuova. Anche se il panorama a disposizione da cui poter trarre ispirazione era
molto ampio e variegato, in questo articolo ho voluto dimostrare piu dettagliatamente quanta

familiarita avesse Alcifrone con Filemone.

3 CONCLUSIONI

La commedia greca, e in questo caso soprattutto la Nea, ha esercitato un significativo impatto
sul mondo greco e latino. Questa affermazione ¢ stata confermata sia in un epistolografo greco
del periodo imperiale, Alcifrone, sia in uno dei piu noti e studiati autori latini, Plauto. Alla luce
delle precedenti considerazioni, si puo ritenere del tutto plausibile che la lettera .19 contenga
un rimando al ®ncavpog di Filemone, di cui cela un frammento, e che Alcifrone abbia tratto
queste parole non da Plauto, ma dalla fonte originaria. Il confronto tra questi due testi, infatti,

rafforza I’ipotesi iniziale, ossia I’esistenza di una fonte comune utilizzata da entrambi gli autori.

Mentre il Trinummus plautino rappresenta una vera e propria “traduzione barbara” del
Onoavpdg di Filemone, le lettere di Alcifrone presentano numerosi legami con la Commedia
Nuova, non limitandosi soltanto a Menandro. Al contrario, questo articolo ha permesso di
approfondire la conoscenza dello stile di Filemone, poiché i vari frammenti citati — quasi
tutti appartenenti a Filemone — presentano gli stessi giochi di parole riscontrabili nella lettera
.19, e in particolare il frammento 116, che mostra anche delle strette somiglianze a livello
contenutistico. Risulta cosi confermato che le epistole di Alcifrone costituiscono un termine di
confronto molto valido per scoprire ulteriori allusioni e frammenti di autori della Commedia
Nuova: infatti, individuare parallelismi tra Alcifrone e gli autori latini, ma anche tra Alcifrone
e frammenti di commedie greche, significa ampliare enormemente il nostro sguardo sul teatro

antico.
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RESUMEN

Analizamos una seleccion de diadlogos politicos y religiosos del relato “Habia una vez un
tirano Edipo” del autor costarricense Rafael Angel Herra (1983), a partir de la teoria de los
dialogismos de Mijail Bajtin (1963). Este panorama critico nos permite sostener que dicha obra
literaria es, quizas, la primera lectura politica del Owirovc tipavvoc de Sofocles en la literatura
hispanoamericana; por tanto, se adapta a un contexto de dictaduras latinoamericanas y obras
que abordan dicha tematica. Asimismo, esta readaptacion al siglo XX es afirmada por el propio
autor en el post scriptum, en donde menciona, por supuesto, como profesional en estudios
clasicos, el impacto de la lectura de Sofocles, pero, ademads, experiencias personales y otras
lecturas, provocando un didlogo laberintico con autores antiguos como Aristoteles (Politica) y

Plutarco (Dion y Timoleon), y modernos como Maquiavelo (El principe).
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ABSTRACT

We analyze a selection of political and religious dialogues from the story “Habia una
vez un tirano llamado Edipo” by Costa Rican author Rafael Angel Herra (1983), based on
Mijail Bakhtin’s theory of dialogisms (1963). This critical overview allows us to argue that
said literary work is, perhaps, the first political reading of Sophocles’ Oiwirovc thpavvvoc in
hispanic american literature; therefore, it is adapted to a context of Latin American dictatorships
and works that address said thematic. Likewise, this readaptation to the 20th century is affirmed
by the author himself in the post scriptum, where he mentions, of course, as a professional in
classical studies, the impact of reading Sophocles, but, in addition, personal experiences and
other readings, provoking a dialogue not only with other ancient authors such as Aristoteles
(Politics) and Plutarco (Dion and Timoleon), but also modern ones, as is the case of Maquiavelo
(The Prince).

KEYWORDS

Oedipus, Raphael Angel Herra, dictatorships, speech analysis, Sophocles.
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El grado o sentido historico que posee una época puede evaluarse por el modo
en que esa época traduce y se esfuerza por adueriarse de épocas precedentes.
¢/No deberiamos renovar lo antiguo para nosotros y proyectarnos nosotros en
ello? ;No debemos acaso insuflarle nuestra alma a este cuerpo muerto?

Friedrich Nietzsche, Gaya Ciencia’

A Minos Tinpu, la Chamuca, Gordoman y demds tiranosaurios...

EL EDIPO DE SOFOCLES Y SU PERPETUIDAD DURANTE EL SIGLO XX
HISPANOAMERICANO?

Diferentes épocas y contextos han manifestado, en varios géneros (teatro, narrativa, poesia

y cine)® formatos y soportes (vasijas, pinturas, memes, canciones y operas), sus lecturas del

O1dimoug opavvog de Sofocles®. Seglin lo confirman, entre otros, autores como Garcia (2012),
Ormand (2012)3, Machintosh (2009), Prat (2006)¢, Lasso de la Vega (2003), Edmunds (1985 y
2006), Errandonea (1942 / 2016) y Reinhardt (1933 / 2010), la reminiscencia de esta tragedia,

considerada por Aristoteles como la obra maestra del teatro griego, es amplisima’. Punto aparte

merece, durante el siglo XX, Sigmund Freud?®, sin quien Edipo, muy probablemente, hubiera

w

Reproducimos la cita del articulo de Bieda (2022, p. 34), enfocado en algunos problemas de traduccion al castellano del
Edipo de Sofocles; sobre este tltimo punto también se recomiendan Rodriguez (2003) y Gonzalez Gonzalez y Gonzalez
Delgado (2010 y 2007).

Colocamos hispanoamericano en vez de latinoamericano para integrar a Espaia, cuyas traducciones son de gran importancia;
ademas, la novela Tirano banderas del gallego Ramoén Maria del Valle Inclan, que no se ambienta necesariamente en
América Latina, contiene elementos de México y Espafa y de ficcion. Para mayores detalles véase el comentario de Juan
Rodriguez (1994).

En cine destaca la pelicula Edipo re de Pier Paolo Pasolini (1967).

El adjetivo “tirano” en el siglo V a. C, diferente a como tradicionalmente lo entendemos hoy, es un agregado posterior a
Sofocles. Seglin parece, esta variante se realizo para distinguirla de su ultima tragedia Oidirovg éxi Kolwv@. Para mayores
detalles, véase Garcia (2012). También, segun Machintosh (2009), durante el siglo XIX predominé el adjetivo king, aspecto
que contrapone en su investigacion. En el presente caso, es preferible utilizarlo.

Es destacable, en la compilacion de sus trabajos, por su perspectiva distinta y por el contenido del DVD The gospel at
Colunus, el trabajo “Black Oedipus” de Emily Wilson (pp. 573-585).

La apreciacion de este autor es de nuestro interés. Para él, Edipo es el héroe tragico que mas ha sobrevivido en la cultura
contemporanea gracias a su gran difusion durante la Edad Media y en la tradicion oral europea. También, es destacable el
repaso sistematico que realiza acerca de la perspectiva edipica en varias disciplinas, entre ellas la psiquiatria.

Incluso, seguirle su rastro romperia los limites de este estudio y siguiendo las ideas de Bettini y Guidorizzi (2004) y
Edmunds (2006), interesa ubicar el nticleo de significados simbolicos del mito, no su rastro diacrénico. Aunque, con la
excepcion de los tltimos afos (Vara, 1985 /1990, pp. 21-23), existen diferencias con paises como Francia e Inglaterra; para
un mayor acercamiento, aunque sin pretensiones algunas de abarcar todas las obras por haber, véanse Morenilla (2021),
Garcia (2012), Ormand (2012), Machintosh (2009), Bettini y Guidorizzi (2004) y Paduano (1994). Para el caso de Espaiia,
Diaz (1956).

Propiamente Totem und Taboo (1912).
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gozado de tantisimas interpretaciones psicologicas en los mundos académico vy literario’. No
obstante, entre los afios cuarenta y sesenta, diferentes investigadores y escritores comenzaron a

separarse de tales paradigmas epistémicos, con el fin de experimentar otras visiones'.

Debido a que el acercamiento anterior se concentra en obras publicadas en castellano es
necesario acudir a Garcia (2012) y Machintosh (2009), quienes aluden a Oedipe de Pierre
Corneille (1659). Esta version francesa termina convirtiéndose en el prototipo de lo que hoy
se entiende, tradicionalmente, como un tirano, asunto que repercutié en la de Voltaire (1718),
quizas conocida por Herra, pues en su relato “El conspirador” (en Habia un vez un tirano
llamado Edipo, 1983 / 2021", pp. 45-49), el yo narrador menciona su lectura de unas obras
completas de Voltaire en una Biblioteca Publica, que podria ser en San José o en cualquier
otro lugar, porque una de las caracteristicas principales de la produccion literaria de Herra, tal
y como lo confirman Chaverri (2013), Burgos (1997) y Jiménez y Zamora (1997), es que sus
textos no buscan concentrarse en sitios reales y en puntos concretos; el uso de la fantasia, los

mitos, las multitudes, los desdoblamientos y la ficcion suelen ser la lava que recorre su pluma.

En Hispanoamérica, un caso sobresaliente es el soneto “Edipo y el enigma” de Jorge Luis
Borges (1963), autor que persigue, de principio a fin, la produccion literaria y ensayistica de
Herra'?. Su poema se caracteriza por tener una carga tragica y filosofica a partir de un plano
universal y colectivo, asunto particular en la literatura de este autor argentino: “Somos Edipo
y de un eterno modo / la larga y triple bestia somos, todo / lo que seremos y lo que hemos
sido” (vv. 9-11, las cursivas son propias)". Veinte afios mas tarde, en Costa Rica, pais que
representa casi un mito geografico, desconocido y muchas veces distante del mundo académico
europeo, se publico el relato “Habia una vez un tirano llamado Edipo” (en Habia una vez un
tirano llamado Edipo, 1983 / 2021, pp. 53-90), ausente en investigaciones que han abordado la
recepcion, tanto del mito de Edipo como de la variante del tragico ateniense, en las literaturas

hispanoamericanas del siglo XX'". Podriamos correr el riesgo de afirmar que este texto es, si

9 Para un acercamiento mas detallado y reafirmando la importancia que tuvo Aristételes en el proceso de canonizacion en la
antigiiedad, véase Gamez (2017), quien cita a Garcia (2012) como aporte fundamental y menciona lo siguiente: “Antes del
siglo XX, el mito de Edipo habia sido abordado por mas de veinte autores. Después de Freud, ha sido abordado al menos
otras dieciséis veces mas” (p. 93). También, Prat (2006) y Machintosh (2009).

10 Son muchas las interpretaciones que ha recibido tanto el mito como el texto de Séfocles, desde un paradigma alegorico,
etimologico, estético-literario, marxista, estructuralista, folklorico, mitolégico, ético, evemerista, psiquidtrico, religioso,
naturalista, filosofico, sociopolitico, psicoldgico, psicoanalitico, comparativista, historico, filologico, entre otros, algunos
de ellos sistematizados en el estudio de Prat (2006).

11 Su primera edicion data de 1983 y fue reeditada, debido a su excelente contenido literario, en 2021, en la Coleccion Vieja
y Nueva Narrativa Costarricense. Para efectos de este trabajo, trabajaremos con las citas de la reedicion de 2021.

12 Véase, por ejemplo, su discurso de ingreso a la Academia Costarricense de la Lengua en 1997 en donde menciona a Borges
como un pilar respecto al tema de la fantasia y debido a que es un autor formado en dicho campo, incluye a otras figuras
importantes como Cervantes, Frank Kafka, Freud y Platon.

13 Dicho poema aparece en su libro E/ otro, el mismo (1964), el cual consultamos en la edicion de sus Obras completas (1974).
Cabe mencionar su inclusion en Garcia (2012).

14 Incluso, ni siquiera aparece en los dos manuales de mitos clasicos en Espaiia e Hispanoamérica durante el siglo XX,
coordinados por Lopez (2010).
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no el inicial (es muy probable), una de las primeras obras, en narrativa hispanoamericana'’,
interesadas en proyectar, de manera directa y durante el siglo XX, una lectura politica del Edipo

de Séfocles!'®.

Expuesto lo anterior, nuestro objetivo principal es analizar una seleccion de didlogos politicos
y religiosos del relato “Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983) a partir de la teoria de
los dialogismos de Mijail Bajtin (1963), aporte que ha significado un rejuvenecimiento para
las investigaciones de tradicion y recepcion de los clasicos!’. Sin embargo, buscaremos trazar
caminos que nos ayuden a comprender los procesos de escritura creativa de Rafael Angel Herra.
Uno de los aspectos fundamentales, debido a los intereses de Bajtin por la translingiiistica, es
tener muy en cuenta la época de guerras y posguerras en la que se cred el Edipo del escritor y
filosofo costarricense, porque alli resuenan sus caracteristicos principios éticos'® y sus posibles
preocupaciones acerca de las consecuencias provocadas por una enorme lista de dictaduras
latinoamericanas', entre las que figuran nombres como Juan Manuel de Rosas en Argentina
(1828 — 1872), Porfirio Diaz en México (1876 — 1911)*, Manuel Estrada Cabrera en Guatemala
(1898-1920), Jos¢ Cipriano Castro Ruiz y Juan Vicente Gémez Chacén en Venezuela (1899
— 1908 / 1908 — 1935)*, Augusto Bernardino Leguia y Salcedo en Perti (1919 — 1930)%,
Maximiliano Hernandez Martinez en El Salvador (1931 — 1944)%, los Somoza en Nicaragua
(1937 —1979), Manuel Arturo Odria Amoretti en Pert (1948 — 1956), Fulgencio Batista y Fidel
Castro en Cuba (1952 — 1959 / 1959 — 2008), Carlos Castillo Armas en Guatemala (1954 —
1957), Alfredo Stroessner en Uruguay (1954 — 1989), Hugo Banzer Suarez en Bolivia (1971

15 Fernando Burgos (1997) es la primera persona en incluir a Herra dentro de un corpus de narrativa hispanoamericana del
siglo XX, ampliando, de esta manera, su etiqueta “costarricense”. Ademas, antologa el relato “Habia una vez un tirano
llamado Edipo”. Destaca la escritura de Herra por responder “a la sensibilidad posmoderna de los afios ochenta” (p. 53).

16 Aparte de lecturas personales, se reviso el libro Después de Troya. Microrrelatos hispanicos de tradicion clasica, editado
por Antonio Serrano (2015) y el comentario de Carmen Morenilla (2021) en la mas reciente edicion de las tragedias de
Sofocles publicadas en Gredos, en donde no s6lo hace mencion a algunas reescrituras de Edipo en castellano, sino a sus
pocas versiones en Espaia.

17 Asi lo certifica Pérez (2021).

18 Fernandez (2021), Burgos (1997), Jiménez y Zamora (1997) y Miranda (1983) se refieren a las preocupaciones sobre temas
de indole social en la narrativa de Herra. A pesar de que la ficcion sea el epicentro de su obra, no se desliga, como filosofo,
de su reiterada duda respecto al funcionamiento de los sistemas politicos.

19 La lista aqui presente es de elaboracion propia.

20 Debido a las discrepancias que puede provocar este dato, es necesario mencionar que se respalda en el articulo de Ruiz
(2019), quien presenta un panorama critico en torno a imaginarios y mitos cuya finalidad fue construir una imaginario de
Meéxico como pais pacifico.

21 Aunque la primera dictadura de esta lista es la de José Cipriano, abordada por Pedro Maria Morantes en E/ cabito (1909),
antes de ¢él, la peruana Mercedes Cabello de Carnero, en su novela £/ conspirador (1892), ya habia abordado el tema de las
dictaduras, prediciendo lo que le esperaba a su pais si Augusto Bernardino Leguia y Salcedo llegaba al poder. A pesar de
publicarse hace ya mas de cuatro décadas, véase el estudio clave de Subercaseaux (1980).

22 Considerado dictador debido a la ilegal manera como adquiere la presidencia de Pert en su segunda ocasion; sin embargo,
muchas personas no lo consideran asi.

23 Luego vendrian otros golpes de Estado en 1948, 1960, 1972 y 1979.

Tycho, nim 9 (2023), pp. 79-104



84 YORDAN ARROYO CARVAJAL

—1978), Jorge Rafael Videla en Argentina (1976 — 1983) y otras tantas mas que, segun parece,

integran el “discurso circular” de Edipo, figura multidisciplinaria.

Asimismo, esta readaptacion edipica es confirmada por el propio Herra en el Post scriptum
(pp- 89-90), en donde menciona, como profesional en filosofia y estudios clasicos, el impacto
de la lectura del Edipo de Soéfocles. Aunque, en los epigrafes iniciales se revelan experiencias
personales y lecturas® de El principe de Maquiavelo (1532), aspecto que aprovecha para criticar
pensamientos de Napoleon Bonaparte muy propios de lo que hoy se conoce tradicionalmente
como un tirano®, Le diable et le Bon Dieu (1951) de Jean Paul Sartre?’, cuyo impacto del
existencialismo filosofico es rotundo, mas otras como Plutarco (sefialadas por el propio autor)®®.
A esto deben agregarse, segun propuesta de este articulo, posibles sincronias® con La politica
de Aristoteles (1286b.,1350a.,1308a., y 1310b) y algunas obras de dictaduras en América
Latina, entre ellas, escritas por autores del Boom de la Literatura®’: Los reyes de Julio Cortazar
(1949), Yo, el supremo de Roa Bastos (1974), Los jefes de Mario Vargas Llosa (1959), El otorio
del Patriarca de Gabriel Garcia Marquez (1975)*' y otras mas, en lista la precursora en lengua
castellana, E/ conspirador de Mercedes Cabello de Carbonera (1892)%, seguida de EI cabito
de Pedro Maria Morantes (1909), La mdscara heroica de Rufino Blanco Fombona (1923),
Tirano banderas de Ramon Maria del Valle Inclan (1926)*° y dos tltimas de gran relevancia, £/
serior presidente de Miguel Angel Asturias (1946) y La casa de Asterion de Jorge Luis Borges
(1947)%.

24 “el discurso del tirano Edipo es circular, pero... jhasta cuando?” (Herra, “Habia una vez un tirano llamado Edipo”, 2021,
p- 90). Stimese la posibilidad de coyunturas europeas debido a la cercania de Herra, para la fecha, con el viejo continente,
asi lo confirma la frase final, asunto al que nos referimos en la ultima parte de este articulo.

25 La produccion literaria de Herra, tal y como lo comprueba su libro Habia una vez un tirano llamado Edipo, presenta
afinidad con autores asi llamados “clasicos” de la literatura francesa, espaiiola e italiana.

26 Esun hecho que Herra accedio a una de las muchas y mas difundidas ediciones de E/ principe de Maquiavelo, con notas de
Napoledn Bonaparte, esto se confirma en uno de sus epigrafes iniciales “Témanme y me basta” (p. 53).

27 No coloca titulo de las obras, invitando al lector a indagar. El hallazgo es propio.

28 En Diony Timoleon. Para mayores detalles véase Leorza (2021).

29 Respecto a las sincronias en el contexto de tradicion y recepcion de los clasicos, véase Garcia (2017). Muchas de ellas se
dan como un acto inconsciente del autor, respondiendo a épocas y a como se leen las obras.

30 La siguiente lista también es propia, aunque se ha utilizado como apoyo, para el conocimiento de algunas obras que
formaban parte de nuestro repertorio de lecturas, el estudio de Subercaseaux (1980).

31 Quien tenia conocimiento del Edipo de Sofocles. Asi lo atestigua la incorporacion del incesto en Cien arios de soledad
(1967). Para mayores detalles véase Reig (2012).

32 Enel libro Habia una vez un tirano llamado Edipo (1983 / 2021) de Rafael Angel Herra existe un relato que posee el mismo
titulo de la novela de Mercedes Cabello, “El conspirador”.

33 Esta es una obra que ha provocado muchisimo estimulo en el mundo académico (criticas positivas y negativas) y en el
literario (modelo, impacto de su lectura), puede considerarse un detonante muy importante en las obras de dictaduras
debido, como lo comenta Subercaseaux (1980), a su fineza en el quehacer estético, contrario a obras anteriores. Es muy
probable que Rafael Angel Herra la haya leido antes de escribir su relato. En 1927, en Repertorio Americano, como se cita
en Subercaseaux (1980), ya aparecia una fuerte critica contra la obra de Valle Inclan y tal y como lo argumenta ¢l mismo,
las relaciones estructurales entre esta obra y El seiior presidente de Miguel Angel Asturias son indiscutibles, pues ambas
dan paso a “un renovado dinamismo” (p. 335) de la novela de dictadura o de dictador.

34 Borges y Asturias son precursores del Boom latinoamericano.
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Todas las referencias textuales anteriores son de interés porque integran, aproximadamente
desde 1926, lo que en literatura debe entenderse, segiin la propuesta de este articulo, como un
proyecto estético y retorico en torno a dictaduras, cuyo apogeo latinoamericano data del siglo
XX, periodo en el cual debe incluirse la obra de Herra, porque segiin Subercaseaux (1980),
entre 1926 y 1976 se fortalecid el proyecto estético de obras de dictadura® que inicia con
Tirano banderas de Valle Inclan. Sin embargo, el relato aqui estudiado demuestra que su interés
estético y retorico va mas alla de los afios setenta. Incluso, esta tradicion, en sus diversos estilos
y formas, sigue vigente a través de protestas a las dictaduras de Cuba, Venezuela, Nicaragua y
Rusia, lo cual ha conducido, politica e ideoldgicamente, a la premiacion, en Europa, de autores

expatriados o exiliados y de algunas obras cuya calidad es bastante cuestionable.

RAFAEL ANGEL HERRA, ;AUTOR GRIEGO, COSMOPOLITA E
HISPANOAMERICANO?

Rafael Angel Herra naci6 en Alajuela, Costa Rica, en 1943 y es, entre otros, integrante de
la Academia Costarricense de la Lengua, institucion a la cual ingres6, en 1997, a través de
la lectura de su ensayo “Encantadores me persiguen: autoficcion y engafio en Don Quijote”.
Desde el primer parrafo vislumbran sus intereses particulares por los artificios retoricos en
los procesos de escritura creativa, el poder de la ficcion frente a una realidad cada vez mas
difuminada y las estrategias provocativas y confusas que establecen un juego laberintico o
borgiano entre el autor, el narrador y sus personajes. Tales aspectos de las narrativas y retdricas
posmodernas son entendidas por Lozano (2007), més alld de una época, como episteme a la
cual se enfrentan algunos textos que buscan huir de los limites de la razon para descansar en
la comodidad de la fantasia y de esta forma establecer juegos ficticios con el lector, tal y como
sucede con la interpretacion que Herra (1997) realiza de don Quijote y que, desde nuestra
mirada y la de Chaverri (2013), Burgos (1997) y Jiménez y Zamora (1997), representa gran

parte de la corriente estética que identifica su produccion literaria®.

Por otro lado, aunque inici6 estudios de derecho en la Universidad de Costa Rica, como
¢l mismo lo menciona en su pagina personal’’, quizas por incidencia del filésofo espafiol

Constantino Lascaris Comneno Micolaw, quien vivio desde 1956 en Costa Rica (pais en donde

35 Sudrez (1996) dedica una seccion (pp. 88-96) a la figura del tirano en literatura, la cual, seglin ella, abriria paso a grandes
obras durante el siglo XXI. Incluye E/ seiior presidente de Miguel Angel Asturias, “Un mal inevitable” de Isabel Allende,
Yo el supremo de Augusto Roa Bastos, “Un aprendiz de tirano” de Pablo Neruda y “El verdugo” de Silvia Ocampo.

36 En Obras maestras del relato breve: con orientaciones diddcticas de Graciela D’ Angelo (2004) aparece como autor de una
de las obras narrativas mas experimentales de la nueva narrativa latinoamericana y situada dentro del nuevo vanguardismo
o posmodernismo hispanoamericano.

37 Véase: https://rafaclangelherra.com/acerca-de/

Tycho, nim 9 (2023), pp. 79-104



86 YORDAN ARROYO CARVAJAL

fue docente universitario)®®, termind en la carrera de filosofia, complementandola con estudios
clasicos. Al graduarse como fildsofo, se convirtié en docente de la Universidad de Costa Rica*
y tiempo después, gracias a una beca del Deutscher Akademischer Austauschdienst, viajé a
Maguncia. Alli se doctor6 en filosofia con una tesis sobre Edmund Husserl, realizando, ademas,
estudios complementarios en filologia romanica y literatura comparada, asunto que le permitiria,
en 1980, ser profesor huésped del Departamento de Filosofia en la Universidad de Bamberg y

en 1996, del Instituto de Filologia Romanica de la Universidad de Giessen, ambos en Alemania.

Respecto a su escritura creativa, ha incursionado en géneros y subgéneros como poesia,
cuento, novela, ensayo®, relato y microrrelato*! y cronica periodistica, aunque la critica literaria
costarricense se ha interesado mas en su oficio como narrador y ensayista*’. Respecto al relato
“Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983) y el libro, mismo titulo donde aparece, ha
obtenido una aparente buena recepcion en su pais por parte de estudiantes y profesores y
también en otras latitudes. En un programa de estudios de 2011 y del curso “La cultura clasica
en la literatura occidental” de la Maestria en la Ensefianza del Castellano y la Literatura de la
Universidad de Costa Rica aparecen, dentro de la lista de lecturas, tres textos costarricenses
“Uvieta” de Carmen Lyra, “Fedra” de Emilia Macaya Trejos y “Habia una vez un tirano llamado
Edipo” de Rafael Angel Herra. Tal asignatura fue impartida por Manuel Alvarado Murillo, uno
de los filologos clasicos mas destacables de Centroamérica, asi lo demuestran sus publicaciones,
sus conferencias por diferentes partes del mundo y para quienes fueron sus estudiantes hasta
2017 (época cuando se jubild), su aguda rigurosidad y pasion por el mundo grecolatino y sus
relaciones con otras literaturas y disciplinas. Si el relato de Herra estuvo en su programa de
estudios fue porque realmente es sobresaliente, al punto de colocarlo, en ese mismo documento,
junto al soneto “Edipo y el enigma” de Jorge Luis Borges, el cuento “Circe” de Julio Cortazar

y otras obras todavia hoy destacables.

Por su parte, para Alicia Miranda (1983), la raiz de los “cuentos” de Habia una vez un
tirano llamado Edipo rompe con el estilo de la conocida tradicion narrativa costarricense y

abordan temas como la violencia y el poder, aspecto que la convierte en una obra universal®. Y

38 Constantino Lascaris, quien fuera compaiiero y amigo de Gustavo Bueno, naci6 un 11 de septiembre de 1923 en Zaragoza,
Espafia y murié un 5 de julio de 1979 en San José, Costa Rica.

39 En tal institucion termind obteniendo el grado de catedratico desde 1967 hasta 1998, para convertirse, inmediatamente en
Embajador de Costa Rica en Alemania y luego en la United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO).

40 Tan s6lo un afio después de la publicacion de su Edipo aparece su libro Violencia, tecnocratismo y vida cotidiana (1984).

41 Sumas reciente obra, publicada en 2023 en Espaiia (Esdrujula Ediciones), se titula Verde Bestiario. Microrrelatos vegetales.

42 Véase, por ejemplo, Chaverri (2013), en donde se le ubica como un autor que rompe la tradicion asentada en la narrativa
costarricense y se enmarca en la retorica de la posmodernidad; asimismo, debido a que no aparece, por temas de fecha en
dicha publicacion, su quehacer como narrador se destaca y ubica en el segundo tomo del extenso y fundamental trabajo de
Ovares y Rojas (2018, pp. 823-825).

43 Este comentario lo hallamos en la pagina web de Rafael Angel Herra.
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segiin Guillermo Fernandez, al inicio de la reedicion de 2021, este libro contiene relatos* que
“reelaboran obsesiones filosoficas y politicas de Rafael Angel Herra, escritor que ha centrado
algunos de sus escritos en el fendmeno del poder, la violencia, el binomio del bien y el mal (VII)
y “nuevas interpretaciones sobre el mito, es decir, nuevas lecturas, algunas quizas muy osadas”
(VID)*. Burgos (1997) en sus paginas introductorias (pp. 53-55) califica el de Edipo de Herra
como un relato que destaca por su sensibilidad posmoderna a través del enlace entre pasado y
modernidad, sin embargo, paginas mas adelante (p. 346), lo considera un cuento y a su vez un
mondlogo. Por Ultimo, para Jiménez y Zamora (1997), en la seccion “Actedn y el laberinto de
deseos” (pp. 243-244) dedicada a los saberes ontoldgicos sartrianos en la narrativa de Herra, es
un cuento que reinventa al rey Edipo a partir de la postmodernidad escritural, mezclando mito
y erudicion historica y filosofica en donde teoria y ficcion se enfrentan “para mostrar la fuerza

coactiva de las dictaduras” (p. 244).

Al unir los cuatro criterios anteriores aparecen problemas en cuanto a la definicion del género
literario al que pertenece el texto que aqui pretendemos estudiar. Segiin nuestra propuesta, y con
la que Fernandez (2021) podria estar mas de acuerdo, es un relato, aunque no en su episteme
tradicional. Ademas, en el plano narrativo, es muy diferente a los otros textos del libro. Este
problema se genera desde su primera edicion, en donde se presenta como un monologo, asunto
que también confunde a Burgos (1997); sin embargo, no deberia considerarse asi, porque dentro
de un mismo acto narrativo, es decir, sin incorporacioén de didlogos, pausas ni nombres de los
personajes, se incluyen diferentes voces (narrativa polifonica). Por tanto, este estilo involucra,
de manera dinamica, al lector activo o posmoderno, quien debe estar muy atento para poder
determinar si quien estd hablando es el narrador omnisciente (encargado de abrir la trama de
la obra), Edipo, Yocasta, la voz del pueblo tebano, el sacerdote, Creon, Tiresias u otro de los

actantes menores. Notamos una narracion laberintica.

Ademéds, tampoco sigue los modelos de Valles (2008), citados por Garrido (2015), pues
no podria hablarse, siguiendo los postulados de Isenberg y Van Dijk, de una resolucion en su
estructura final, porque en boca de su Edipo y segun nuestra interpretacion, Herra utiliza la
ironia —con evidentes tintes politicos y religiosos (filosofia de la religion)— para manifestar
que la solucidon al abismo del reino se encuentra en su nuevo gobierno, convirtiéndose en
una especie de héroe no tragico y, en didlogo con Camus, absurdo. Por este mismo conflicto
narrativo, este Edipo no termina arrancandose los o0jos; segun nuestra lectura, quienes quedan
ciegos durante su dictadura son sus ciudadanos. Existe un desdoblamiento epistémico de lo

comun y racional, tradicion retérica absurdista que nos conduce a la actitud del publico en el

44 Sin embargo, lineas mas adelante dice lo siguiente: “Se trata de un compendio de siete cuentos” (VII). Para los problemas
teoricos en torno a la definicion de relato y cuento véase Garrido (2015).
45 Reproducimos los niimeros romanos tal y como aparecen en el libro.
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microrrelato “Diapsadlmata” de Seren Kierkegaard (en Enten-Eller, 1843), el cual Herra, si
acaso no lo conocia, por lo menos era consciente de los juegos y cruces narrativos absurdos que

permiten la retorica de la posmodernidad y la ficcion.

También, las acotaciones de Fernandez (2021), Burgos (1997), Jiménez y Zamora (1997) y
Miranda (1983) revelan la dificultad de encasillar los textos de Herra, salvo minimas excepciones,
como costarricenses. Independiente a su lugar de nacimiento, segin lo han mencionado
parcialmente Ovares y Rojas (2018), Chaverri (2013) y Burgos (1997) y de manera mas
detallada Jiménez y Zamora (1997) —criterios a los cuales les sumamos los nuestros—, su obra
(estética y tematicamente) reproduce una vision universal, hibrida, compleja*®, experimental,
historica y filosofica, con proyeccion de conocimientos multiples en mitologias como la hebrea,
la cristiana, la celta, la nérdica y la griega?’, aunque con cargas y tonos de rebeldia, tragedia,

juegos retoricos (verdad y mentira; ficcion y realidad) e insatisfaccion.

Entre otros, Arroyo (2021 a), Ovares y Rojas (2018), Chaverri (2013) y Montero (2003) han
ubicado, en su mayoria, a partir de los afios ochenta, una produccion literaria “posmoderna” o
“decadentista” en la que la mayoria de personajes de la literatura costarricense se encuentran
cargados de conflictos psicologicos, existenciales e irracionales. A muchos autores, la ficcion y la
retorica de la posmodernidad les permitié asumir el caos de sus contextos a través de elementos
fantasticos y mitologicos. Por ejemplo, Chaverri (2013), quien se refiere a la produccion
narrativa costarricense de los anos ochenta, destaca que en este periodo se produjeron obras,
entre ellas La guerra prodigiosa (1986) de Rafael Angel Herra, que buscan alejarse del espiritu
realista que marcé una tradicion importante en épocas anteriores, incluso, considerandose como

la Umica “verdadera” literatura.

No obstante, esto no quiere decir, tal y como lo defiende Lozano (2007), que la posmodernidad
sea un asunto de época, sino de episteme o cdmo conciben los autores sus contextos a través de
sus obras. Entre los afios cuarenta y cincuenta existen algunos vestigios retoricos en la literatura
costarricense y mayor aun en la centroamericana en su conjunto, principalmente tras la llegada de
las vanguardias, un ejemplo sobresaliente es Nicaragua. En tales asuntos repercuten muchisimo
las inclinaciones de cada autor y su bagaje cultural y literario, razén por la cual, a efectos de
tradicion, como bien lo sefala Aparicio (2013), las épocas retoman ciertos temas (con fines
estéticos, politicos o ideoldgicos) segun la necesidad de adaptarlos y manipularlos. A un asunto
cercano, con respecto a la literatura como rompecabezas o laberinto, se refiere el propio Herra

(1997) cuando menciona lo siguiente: “narrar es acto de magia, artificio luciferino, porque

46 En el capitulo “En busca del unicornio azul”, incluido en Ovares y Rojas (2018, pp. 823-823), se habla de la complejidad
que presentan muchas de las obras de Herra y sus constantes preocupaciones en los planos filosoficos y existenciales.

47 Para efectos de este trabajo, otras referencias griegas en su libro son Odiseo, Penélope, los ciclopes, Agamenodn, las sirenas,
la guerra de Troya, Priamo, ftaca, los aqueos, Pasifae, el mito del minotauro, Didgenes y Alejandro Magno. Quedan
pendientes de estudio.
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descompone y recompone, toma de aqui y de alld, combina intrigas y hace nuevas historias
de las historias viejas, historias falsas de verdades y verdades de falsedades” (parr. 6) y poco
mas adelante: “El fildsofo comprende mejor su tarea si también acude a los textos de ficcion a

desentrafar laberintos™ (parr. 7).

Dentro de la nocion de juego laberintico borgiana, al referirnos a la ciudad de Tebas, lugar
donde se ambientan el Edipo de Herra y el de Sofocles, este sitio, por medio de los cruces
narrativos de la ficcion, puede remitir al lector a cualquier otro destino, a la dictadura de Porfirio
Diaz en México*, los Somoza en Nicaragua, Jorge Rafael Videla en Argentina e incluso, si se
desconociera su fecha de publicacion —1983—, arecientes gobiernos como el de Nicaragua o en
términos literarios, después del tragico ateniense, a muchos textos mas que cumplen la funcién
de mosaico, entre ellos, obras de dictadura durante el siglo XX, época en la que, segiin Loeza
(2020), surgieron la mayor cantidad de obras sobre dictadura o la figura del tirano, pues hubo
crisis multiples. De alli naci6 el compromiso que muestran muchos autores a la hora de pensar
y repensar tales contextos, en algunas ocasiones, por medio de las manias del personaje tirano
o del tirano real, pues existieron escritores cuyas obras poseen una vena totalmente historica
y realista, mientras otros como Borges buscaron evadir la realidad, pero nunca perdieron su
compromiso con ella y la reescriben y piensan por medio de la ficcidn; igual sucede con Herra.
En este tipo de obras los personajes literarios no se distancian de ciertas ideas imperialistas
que Napoledn Bonaparte dejé como notas en su manuscrito de E/ principe de Maquiavelo
(1532), colocadas por Herra como primer epigrafe de su Edipo y que en palabras de Loeza
(2020) constituyen, en el contexto de los textos de dictadura, una estética “vivencial”® en la
que aparecen nombres como “Garcia Marquez, Borges, Cortazar, Vargas Llosa, Isabel Allende,
Ricardo Piglia y Roa Bastos” (p. 121).

Asimismo, aunque en un estilo posmoderno o experimental, es decir, sin uso de guiones ni
nombres para identificarlos, este autor costarricense conserva, casi en su totalidad, los mismos
personajes involucrados en el Edipo de Sofocles. La lista de protagonistas de su relato esta
conformada por Edipo, el pueblo tebano, el sacerdote, Creon, Tiresias, Yocasta, Nuncio de
Corinto y el pastor de Layo. Respecto a su comparacion con la obra del tragico ateniense,
unicamente nos faltaria el coro integrado por los ancianos de Tebas (quienes motivan la accién
del drama, Aristoteles, Poética, 146a 25), asunto que se sustituye por la voz del pueblo (no se
sabe del todo si son s6lo ancianos o no, ni siquiera se presentan como coro) y en vez de Creonte

aparece como Creon, lo cual, luego de consultarle a Herra por medio de entrevista personal

48 Asi como la obra de Sofocles, tal y como lo comenta Garcia (21 de mayo de 2020), debido al comportamiento de tirano
que adquiere Edipo al final, bien puede remitir, de manera oculta, camuflada, al gobierno de Pericles, pues esto estaba
prohibido. A un punto similar se refiere Garcia (2012, pp. 131-132), aunque al final ve con dificultad que So6focles se haya
enfocado en el destino tragico de Pericles, su miasma, para crear su Edipo.

49 Loeza (2020) propone tres estéticas de la dictadura: vivencial, histérica y militante. De ellas, la primera y mas frecuente es
en la que ubicamos, en parte, en el relato de Herra.
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el domingo 21 de mayo de 2023 en Salamanca, Espafia, nos dijo que es ex profeso debido
a su cercania con el griego atico, asunto poco comun en escritores costarricenses. A su vez,
tampoco conserva un argumento como tal (en un plano dramatico), aunque si un inicio previo,
interpolado, con el aparente fin de seguir sus origenes en la oralidad, en donde existen muchas

historias y versiones.

Por ende, para efectos de este articulo, dicha tragedia griega la entenderemos como “A”,
porque esto nos permitira sostener que el relato en estudio forma parte de un proceso posmoderno
de escritura creativa de “A'y B: C”, el cual requiere de conocimientos en filologia clasica y en
hispéanicas para su compresion. “A” representara el Edipo de Séfocles, “B” las obras modernas
de dictaduras, antiimperialistas o de tension politica (referidas en los puntos anteriores de este
articulo) y “C” el Edipo de Herra, trasladado al género narrativo, con un estilo experimental y
ambientado en un extenso y convulso periodo, lo cual, para efectos de esta investigacion, debe
asimilarse como un proyecto estético y retorico muy particular en la literatura hispanoamericana
del siglo XX, cuyo punto clave se encuentra en la novela 7irano Banderas de Ramén Maria del
Valle Inclan (1926).

A su vez, debido a los juegos laberinticos que proyectan los procesos de creacion del relato
en estudio y muchas de las obras de Herra, “A” también puede ser “B” y viceversa, en tanto
este autor, a pesar de sus conocimientos de la lengua griega, no accede a la tragedia de S6focles
directamente, sino, como es muy comun, a partir de una traduccion al castellano, proceso en
donde se sincretizan, bajo efecto de simultaneidad®, otras lecturas y experiencias personales
suyas. Aunque, segun lo comentan Errandonea (1942 / 2016)°!, Machintosh (2009), Garcia
(2012) y Morenilla (2021), este dialdgico proceso también sucede con Sofocles, quien utiliza una

de las muchas versiones del mito de Edipo y lo readapta a sus intereses literarios y contextuales.

50 Segun Garcia (2017), alimentandose, en gran parte, de las ideas expresadas por Eliot (1951) y Salinas (1974), la
simultaneidad es un tiempo circular, una espiral ascendente. Los autores son simultdneos en una historia de la literatura
que, en palabras del humanista mexicano Alfonso Reyes, implica una antologia.

51 De 1930 datan sus primeras traducciones de Sofocles publicadas en la Biblioteca de clasicos griegos y latinos y luego, en
1942, aparece en la editorial Escelicer una segunda edicion, aunque con notas y el texto griego (edicion bilingiie). En este
caso, trabajamos con la tercera edicion publicada en la coleccion Alma mater.
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EDIPO Y SUS TRADUCCIONES

Son varias las posibilidades y muchos los debates filoldgicos respecto a un posible punto
de origen del Edipo de Sofocles®® y estas mismas dificultades aparecen al intentar proponer
una “supuesta” traduccion al castellano, como parte de las lecturas de Herra durante el proceso
creativo de su relato. Estudiar la obra de un escritor oriundo de Costa Rica, aspecto en el que
si pesa su nacionalidad, nos obliga a ubicarlo en un mercado editorial y de difusiéon muchisimo

menor al de Espana.

Por otro lado, al tener una lista de traducciones posibles® y contar con la ventaja de que
Herra se encuentre en vida, logramos establecer contacto virtual y personal y en un principio
nos respondié que no hallaba su ejemplar, pero el manuscrito al que tuvo acceso, y con el cual
prepar6 su Edipo, databa de su adolescencia y no se encontraba en verso, por tanto, descartamos
inmediatamente a Pedro Estala (1743)*. Frente a este panorama y por fechas, existian cinco
posibilidades principales: José Alemany Bolufer (1921), Luis Fernandez Ardavin y Mauricio
Bacarisse (1931), Aurelio Espinosa Polit (1935)%, Miguel Balagué (1944) y Agustin Blanquez
(1955). De ellas, la segunda posible era la de Polit, aunque en su version mexicana de 1960
y no la ecuatoriana de 1935, hoy casi imposible de conseguir, por lo menos para su compra.
No obstante, para 1960, Herra ya no era un adolescente, lo cual nos permitié descartarla de

inmediato.

Otra posible era la de Luis Fernandez Ardavin y Mauricio Bacarisse, publicada en 1931 por
Espasa, editorial con una muy buena difusion por Hispanoamérica. Pocos dias después hallamos
la de Errandonea publicada en 1947 por la coleccion Crisol de la editorial Aguilar, con muy
buena difusion por Centroamérica. Debido a esto, se recurrié a enviarle fotos a Herra, quien
nos confirmé con asombro que ese manuscrito lo habia utilizado como relectura, es decir, antes

habia trabajado con otra edicion, ubicada al poco tiempo, la de Daniel J. Ruiz (1947, Editorial

52 “no hay versiones completas de un mito, sino siempre evocaciones fragmentarias del mismo” (Garcia, 2012, p. 74), entre
ellas se mencionan los fragmentos que nos quedan de la Edipodia y la Tebaida (s. V1I a. C) con muchas diferencias respecto
al Edipo de Sofocles, quien, entre mucho, suprime el asesinato de Crisipo, hijo de Pélope, por parte de Layo, lo cual rompe
las normas de la hospitalidad y de alli su castigo. Para mayores detalles véanse Garcia (2012) y Edmunds (1985 y 20006).

53 Entre otras fuentes de respaldo, se utilizaron Rodriguez (2003), Gonzalez Gonzalez y Gonzalez Delgado (2010 y 2007) y
Guzman (2009 / 2023), mas buisquedas personales en bibliotecas y medios digitales.

54 Para la fecha, parece ser la tnica traduccion al castellano que utiliza el adjetivo “tirano” en vez de “rey”. Tan s6lo unos
afios antes, segun la lista de obras analizadas por Guido Paduno (1994), la primera vez que se menciona este nombre en la
modernidad, parece ser en L Edipo tiranno de Pier Jacopo Martello (1720).

55 Francisco Rodriguez Adrados (2003), consultando la introduccion del Sofocles de Manuel Fernandez Galiano dice “19317,
aunque preferimos colocar 1935, porque asi se menciona en su muy reciente edicion del ecuatoriano Gustavo Salazar
Calle (Obras recogidas de Aurelio Espinosa Polit, 2021), asi se confirma en la Biblioteca Nacional de Espafia y lo hemos
confirmado personalmente; caso igual sucede con la traduccion de Errandonea que Rodriguez, nuevamente consultando a
Galiano, data de 1942 (edicion con notas y texto griego), cuando en realidad es de 1930.
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Sopena, Argentina)*, bastante desconocida en nuestro proceso de busqueda; sin embargo, no

nos podemos detener en mayores detalles, posibles para otras investigaciones”’.

(REYES Y TIRANOS?

El Edipo de Séfocles (circa 428 a. C) y el de Herra (1983) se ubican en contextos convulsos.
Seglin Vara (1985 / 1990), el dramaturgo ateniense nace en un periodo que coincide con
las guerras médicas (490 — 480 a. C), con distintos aspectos que trajo consigo la guerra del
Peloponeso (431 — 404 a. C), la peste de Atenas en el 430 a. C y otros mas narrados por
Tucidides en sus Historiae®. Por su parte, Herra naci6 en un muy tenso periodo que tiene como
consecuencia, en el ambito interno, la Guerra Civil de 1948, inica, formalmente, en Costa Rica.
Esto dio raices a un corpus literario costarricense que se caracterizaba por tratar temas politicos
de manera realista y justamente, la narrativa de Herra, como muy bien lo sefialan Rojas y
Ovares (2018) y Chaverri (2013), rompe con esta tradicion. Debemos sumar las coyunturas
que afectaban a Latinoamérica, asunto vinculado al auge de novelas de dictaduras, en donde la
mitologia griega permite redes fundamentales, tales son los casos de Los reyes de Julio Cortazar
(1949) y Asterion de Jorge Luis Borges (1947) o la intertextualidad y los discursos politicos que
aparecen en El seiior presidente de Miguel Angel Asturias (1946) y sus claros antecedentes en
Tirano Banderas de Ramén Maria del Valle Inclan (1926).

Por su parte, en el Edipo de Herra existe una variante contextual en cuanto a la manera de
comprender la palabra tirano, de origen lidio. En la version de Sofocles es un rey que, segin la
lectura que hagamos, termina adquiriendo caracteristicas de tirano y el del autor costarricense,
aunque fingido o de manera muy camuflada, en realidad, tal y como lo veremos en el andlisis,
ya lo es desde el inicio. Conforme evoluciona la trama del texto, sus mascaras se van cayendo
sin mayores problemas, hasta asumirse, ¢l mismo, como dictador. Al respecto, segiin Lorente
(2019), quien ofrece un repaso por una lista de autores clasicos como Platon, Jenofonte,
Aristoteles, Tucidides y contemporaneos como J. M. Blazquez, César Sierra y De los Reyes, el

concepto de tirania presenta mutaciones historicas.

El significado de tirano que tradicionalmente entendemos hoy es préoximo al demagogo y
déspota Edipo de la version presentada por Herra. Esto deriva, sin que este autor costarricense

necesariamente tuviera que saberlo, de su deformidad, aproximadamente, entre los siglos V

56 De esta edicion toma Herra el nombre de Tirano, pues aparece entre paréntesis, desde su portada, OIATIIOYY TYPANNOZ.

57 Tal y como lo propusimos en el séptimo punto de las lineas tematicas de las primeras jornadas de investigacion: “Diosa,
serpiente y mujer: los mitos y sus muchas pieles en las literaturas centroamericanas” (https:/rilmac.org/2023/01/27/
jornadas-mitos-lit-ca/), es muy necesario desarrollar un proyecto de investigacion cuyo fin sea seguirle el mayor rastro
posible a traducciones de textos grecolatinos que han llegado hasta Centroamérica. Tales datos serian de gran provecho a
la hora de realizar estudios en el area de tradicion y recepcion de los clasicos en esta region.

58 Para ampliar mas en este tema, recomendable es Garcia (2021).
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y IV a. C. Al recordar los casos de Cipseno, Teagenes y Pisistrato somos conscientes de que,
aunque muchos reyes, como el Edipo de Sofocles (rey y tirano), llegaron a comportarse como
tiranos, antes de dicho periodo no era peyorativo. En tal degradacion tuvieron mucho que ver
autores como Herddoto y Aristételes, para quienes la tirania y la monarquia eran formas de
gobierno impuras. Para ambos autores la tinica forma de mandato que podia conservar el orden
era la democracia®. A tenor de lo expuesto y siguiendo las conclusiones de Lorente (2019),
reyes y tiranos, monarquia y tirania se asocian debido a sus origenes en épocas de crisis y por

el uso del poder (violento o0 no) para asumir un nuevo sistema de gobierno.

DISCURSOS DE TIRANIA EN EL EDIPO DE RAFAEL ANGEL HERRA

Reanudando ciertos pardmetros teoricos de Mijail Bajtin, quien en su libro Problemas de la
poética de Dostoievski (1963 / 1988)% defendia, a través de la translingiiistica, las relaciones
dialogicas entre el autor, su obra y personajes, otros textos literarios y diferentes discursos a su
alrededor, se pretende realizar un andlisis literario y filologico de una seleccion de didlogos de
“Habia una vez un tirano llamado Edipo” (1983). Se contemplan las polémicas internas ocultas
de Edipo y los didlogos ocultos de las palabras bivocales como parte de sus enfrentamientos con
los demas personajes del relato en estudio, especificamente, contra la esfinge, Tiresias, Creon,
Yocasta y el pueblo tebano, con el afan de interpretar los didlogos politicos y religiosos en el
contexto decadentista en el que se ubica esta obra®. Para lograr este objetivo decidimos, por
temas didacticos, sistematizar la informacion a través de interpretaciones discursivas en donde

se vean involucrados Edipo y sus stubditos (interacciones).

e La esfinge: La funcion de este ser mitologico, para efectos de este articulo, es muy
importante desde los primeros parrafos, porque a través de su temor, muy diferente a la
version de Sofocles, se conoce el aspecto terrorifico de su antagonista: “La esfinge clava
los ojos espantados en aquel hombre” (p. 53, el subrayado es propio). Otro pasaje es el
siguiente: “Al ver al monstruo desgarrado sobre las rocas, Edipo confirmé que habia
descubierto la primera y mas importante apariencia del poder” (p. 54, el subrayado es
propio). En la cita anterior, este Edipo del siglo XX manifiesta su concepto de poder,
pues lo concibe como una manera de infundir terror en los demas. Este hallazgo nos

conduce a una de las propuestas estéticas principales de El principe de Maquiavelo

59 Platén, en su Republica (VIII), iba mas alla y consideraba que la democracia podia corromper al individuo y conducirlo
a la tirania. Y para Jenofonte, en Helénicas, la tirania podia llegar a ser positiva en tanto tenia la posibilidad de lograr un
equilibrio politico.

60 Seguimos la traduccion al castellano por parte de Tatiana Bubnova, edicién publicada por el Fondo de Cultura Econémica
de México en 1988.

61 Respecto a estos procesos de interaccion con los otros, comenta Bajtin (1963 / 1988): “La actitud del héroe hacia si mismo
esta indisolublemente relacionada con su actitud hacia el otro, y con la actitud de este ultimo hacia el héroe” (p. 290).
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(1532), lectura laberintica que Herra tuvo que sentir muy cerca, por el siglo en el que

le correspondi6 crecer, asunto visible en la cantidad de obras de dictadura publicadas.

Aparte de los participios subrayados por voluntad, pues proyectan una imagen de terror
y de justificacion de la violencia, el siguiente pasaje: “Monstruos obligados por el destino a
enfrentarsele” (p. 54, el subrayado es propio) documenta la primera vez que el narrador llama
“monstruo”, disimuladamente, a Edipo y en este mismo parrafo inicial se termina de confirmar
su personalidad arrogante y desmedida, cuyas ciertas secuelas ya se observaban en Sofocles®:
“En el hijo de Layo resplandece el fuego criminal de los dominadores y nadie, ni la Esfinge, es
capaz de medir su fuerza” (p. 54, el subrayado es propio). Al compararlo con la Esfinge, que no
s6lo desde Sofocles, sino desde la tradicion mitoldgica griega, se encarga de implantar el terror
en sus cercanos por su condicion contra natura®, y dejar claro que ni siquiera ella puede medir
su fuerza, se construye la morfologia de un Edipo violento y dominante, personalidad que ira in
crescendo a lo largo del relato, como parte, segiin nuestra perspectiva, de una lectura politica,
para efectos practicos y de critica textual, propia de la genética de la literatura hispanoamericana

durante el siglo XX.

Este punto se observa, por ejemplo, en el siguiente pasaje, en donde Edipo dice ser diferente
a la esfinge, en tanto ella obligaba a los hombres a buscar la verdad, mientras €l: “en cambio,
los obligo a la obediencia ciega y me acostumbro cada vez mas a la idea temible de que en
un hombre solo reconozco al subdito” (p. 66, los subrayados son propios). En este caso, el
verbo “obligar” en primera persona singular del presente de indicativo, responde a uno de los
principios clave de una dictadura, en tanto se violenta un derecho humano como la libertad de
expresion; luego, “obediencia ciega” se refiere a la ignorancia y el opio que impone y provoca
Edipo en sus ciudadanos, asunto vinculado con “stbdito”, uno de los afanes principales de este

personaje: obtener la obediencia de sus ciudadanos.

Asimismo, desde su primer encuentro con la esfinge, el narrador, en su funcién de captar el
interés del publico, mantenerlo atento y conservar lo maximo posible los momentos de tension,
deja ver que no sélo existe una version del mito de Edipo, tal y como sucedia en la tradicién
griega, y realiza una interpolacion, cuyo fin retorico es presentar otra variante, en este caso, ya
no tan violenta y terrorifica como la anterior, sino enfocada en las habilidades de persuasion del

hijo de Layo:

62 Quienes mas lo revelan son Creonte y Tiresias y a partir del verso 861, con mayor molestia, el coro: “La soberbia engendra
al tirano” (v. 871, trad. Garcia Gual, 2012).

63 Seglin Grimal (1951 /1979), es un monstruo femenino mayormente conocido por su presencia en la leyenda de Edipo y en
el ciclo tebano. Aunque a esto cabe agregarle, como lo menciona Edmunds (1985), que la presencia de la esfinge pudo ser
un agregado posterior a una de las primeras versiones de la leyenda de Edipo que deambulaban en la oralidad.
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«Pero hay otra historia: se cuenta que Edipo, frente al monstruo, quiso poner
en practica la ficcion de que era infalible y poderoso como los dioses y que en
su pecho ardia el fulgor de aquellos seres en los que los hombres depositan la
libertad para que los gobiernen. Esta argucia es la mascara del gobernante, la
ilusion del sefiorio en virtud del cual los ciudadanos hacen de aquel hombre un
hombre necesario y los esclavos se odian a si mismos por ser esclavos.» (p. 54,

los subrayados son propios)

En esta cita denotamos la presencia del primer discurso religioso, ya presente en Sofocles®,
de este relato®, cuya funcion retorica de la argucia, insistente a lo largo de los primeros parrafos,
es justificar que el poder, las decisiones y actitudes de este Edipo, muy en sintonia con un estado
monarquico y, por tanto, en didlogo directo con el Principe de Maquiavelo (1532), vienen
intermediadas por los dioses® y por eso los ciudadanos no deben contradecirlo, sino dejarse
gobernar por €1, asunto comun, también, en las obras hispanoamericanas de dictadura®’. No hay
interés alguno en presentar a este personaje como alguien que desconoce sus acciones y que
a raiz de eso serd atropellado, involuntariamente, por el destino, como si sucede en Sofocles,
o por lo menos en la mayoria de interpretaciones que se han hecho. Esto, por su parte, revela
una actitud pasiva y acritica por parte de los ciudadanos de la trama, asunto estético y filosofico
cuyo fin parece ser, presentar, desde la ficcion, como funciona una dictadura y qué vicios y
vacios posee. Ellos, con tal de no culpar® a su gobernante, son capaces de hacerse dafio, tal y
como la esfinge, quien acabd con su vida con tal de no seguir hablandole, porque tal accion,

como se observa en p. 56, representaba una tortura psiquica para ella.

e Los ciudadanos y Tebas: A lo largo de las paginas, la personalidad brutal de este Edi-
po aumenta y muchos de los ciudadanos se ven obligados a doblegarse ante €l: “Los
tebanos lo aceptaron asi y Edipo ocup0 el reino vacio y poseyo a la reina” (p. 54). Esta
cita es clave porque tan sélo dos parrafos mas adelante se le reconoce, abiertamente y

por primera vez, como “el tirano de Tebas” (p. 55). A partir de este momento el caos

64 “No porque te igualemos a los dioses / acudimos ante ti estos jovenes y yo como suplicantes” (vv. 31-32, trad. Garcia Gual,
2012).

65 “esa bestia se llama dominio, poder, dios, mortal” (p. 56). En este pasaje, aunque dos paginas mas adelante, también parece
camuflarse una critica contra las formas tiranas de gobernar en algunos casos, particularmente, cuando se hace uso de la
figura de dios para presentarse como los elegidos y creerse inmortales.

66 Paginas mas adelante, colocando a Edipo en lo mas alto: “Cuando un dios habla solamente los reyes son capaces de oir su
voz y de responder con palabra que no es de hombre sino de rey” (p. 59).

67 La desobediencia le causaba muchisima molestia, esto se observa en los siguientes pasajes: “estoy a un hilo de arrojaros a
todos en las mazmorras, a Tiresias, a Creon, a los conspiradores, todos a las mazmorras, con los dedos costados, para que
conozcan el dolor perpetuo y la noche subterranea” (p. 70); “tienen que callar o dejar de existir antes de manifestarse” (p.
70).

68 El verbo “culpar” en vez de “responsabilizar” es constante a lo largo del libro, por evidente critica contra los imaginarios
cristianos, asunto recurrente en la narrativa de Herra. Uno de los muchos ejemplos es el siguiente: “Edipo, tus palabras
atizan la culpa de un pueblo que no ha castigado a los asesinos” (p. 57, el subrayado es propio).
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se apropia del espacio social y contextual del relato. De inmediato, por medio de un
discurso religioso, en este caso desde una perspectiva critica, propia de un filésofo, e
irénica y particular en un autor para quien “las cosas de este mundo, aqui, no son cosas,
son textos” (1990, p. 7), se presenta a los ciudadanos como torpes o ciegos al valor de
la religion: “huyen, rezan, claman”; “la ciudad huele a incienso” (p. 55), lo cual explica

la facilidad de Edipo para persuadirlos.

Este tirano manipula su poder y lo expone como si de una herramienta divina se tratara, lo
cual, en el ambito retdrico, le permite doblegar con mayor comodidad (en la mayoria de casos)
a sus absurdos ciudadanos, quienes en pasajes como el siguiente se presentan de nuevo como
ignorantes: “no saben que cuando un rey muere es el poder quien lo mata, no saben que en
el origen de toda autoridad se esconde un hilo de sangre, ignoran o quieren ignorar que tras
el brillo del poder y con el poder y por el poder y antes del poder y siempre y a toda hora y a
la hora del poder los dioses hablan un lenguaje misterioso” (pp. 58-59, los subrayados son
propios).

El uso de las expresiones subrayadas “no saben” e “ignoran” son clave porque se asocian
con “la obediencia ciega” (p. 66), uno de sus ideales. Ademas, la insistencia en el poder como
divinidad y un don que no cualquiera puede sobrellevar ni entender es un discurso religioso
recurrente, aspecto que le permite presentarse como un ser superior a los demas: “cuando un
rey muere también muere lo que tiene de hombre, pero el poder permanece y soy yo quien lo

perpetua, el asesinato de un rey es imperdonable en el cielo y en la tierra” (p. 59).

A esto se suma el siguiente discurso politico: “En Tebas reina un orden, esa ley civil que
represento y que impongo” (p. 60), muy cercano al sucesivo, en donde ademas, el discurso
religioso funciona como estrategia retorica de manipulacion: “digo y proclamo una vez mas que
nadie en ninguna ciudad serd dichoso si esta contra la ley y contra mi palabra y mi palabra es
justicia porque si y porque no existe su término contradictorio, no hay pureza sin mi bendicion
ni beneplécito que no me corresponda” (p. 60). Tal y como se observa, hasta este punto del
relato, en donde el tono de voz de este Edipo ya se encuentra en un nivel mas elevado y revela,
ain mas que en el principio, sus intenciones dictatoriales, no existe lugar para contradecir
sus palabras, pues habla no sélo con conocimiento de la ley, impuesta por ¢l mismo, también
agrega una fuerza de voluntad divina que lo convierte en una autoridad legitima, estén o no en

Su contra.

Por esta misma razon, aquellos ciudadanos que no obedecian: “El pueblo irrespeta la
autoridad y no tolera que mis leyes lo guien” (p. 55) eran utilizados por ¢él, también para justificar
sus comportamientos cada vez mas despiadados, sin escripulos y llenos de alegatos vacios de
argumentos, tal y como lo denota la siguiente cita, en voz del narrador: “Edipo descubri6 que el

poder es dudoso y que por ello debia ser doblemente despiadado” (p. 54) y en otras dos, aunque
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paginas mas adelante, en donde Edipo (contrario a sus ciudadanos) se presenta como sabio y
mesias. Todas estas estrategias retdricas sirven para persuadir a sus subditos o en caso contrario,
se vera obligado a utilizar la violencia: “Tebas necesitaba un hombre fuerte, mucha autoridad”

(p. 76); “soy la estabilidad y la paz contra el mal” (p. 77)%.

Los imaginarios de Tebas y de sus ciudadanos pueden comprenderse como simbolos de
pasividad y sumision, asi lo confirman dos de las citas finales que dan cierre a este relato:
“esclavos de Tebas, os anuncio la llegada del reino, esclavos mios” (p. 86); “a partir de hoy
vuestro deber serd el silencio” (p. 87). En el primero de ellos, ademas de sustituirse el término
“ciudadanos” por “esclavos”, acompanado del posesivo “mios”, propio del aumento, con el
accionar de la trama, del comportamiento grotesco de este Edipo, sigue vigente el discurso
religioso a través de la palabra “reino”, cuyo fin retérico, a pesar de las circunstancias, es
darle una imagen de paz a los tebanos, para quienes, tal y como lo deja ver la segunda cita, el
unico derecho es guardar silencio. Ellos terminan representando la funcion de los personajes asi
llamados subalternos’™ en la literatura de esta época, en contacto consciente o inconsciente, con

anteriores obras de dictadura’’.

e Tiresias: Hemos decidido incluir a Tiresias por la manera como se dirige a Edipo. Este
personaje lo trata, tres veces, de “usurpador” (pp. 55-56); ademas, a través de ¢l apare-
cen dos discursos politicos clave, el primero: “pero qué ve un adivino ciego que valga la
pena, no es acaso lo que el Poder le dicta que vea” (p. 60), en donde el poder asume la
funcion de divinidad y por eso su presencia en mayuscula. Hasta este punto p. 60, este
relato nos permite saber que no existe Zeus, Yahvé ni ninglin otro dios conocido en la
tradicion occidental, porque esa dinamica la adquiere el poder y por eso cuando Edipo
se apodera del trono (segun €l bajo justificacion divina) se convierte en la representa-
cion de Dios en la tierra. Este aspecto, en el ambito discursivo, esconde, en su ficcion,
una critica politica a las instituciones religiosas, asunto del cual se siguen aprovechando
muchos politicos. Quizas por este mismo motivo sigue siendo un tema de interés para
muchos escritores, quienes normalmente asumen en sus textos una posicion de rebeldia,
tal y como sucede en la siguiente cita: “pero yo te digo, ciego de Loxias, el futuro per-
tenece a los tiranos” (p. 64), cuyas palabras de Edipo esconden, a vista del lector, una

critica contra el sistema de las dictaduras.

69 Dualidad “bien y mal”, constante en la produccion literaria de Herra.

70 En cuanto al desarraigo y expulsion del centro por parte de los personajes en la novela Los Peor de Fernando Contreras
Castro, véase Arroyo (2021, b)

71 Una propuesta reciente y de interés acerca del analisis de obras de dictadura como si de una estética literaria se tratara es la
que realiza Loeza (2020).
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e Edipo: Una constante retérica del relato en estudio es la reiteracion, por parte de Edipo
hacia los demas (en este caso Yocasta)’?, de sus origenes divinos” y la potestad sagrada

de que ¢l gobierne Tebas:

«los hombres como yo, los hombres nacidos bajo la voz del dios, los hombres
con un plan divino en el corazoén y un cetro en la mano, los hombres frente a
los cuales call6 la palabra de la Esfinge y se impusieron sobre la razon, esos
hombres pavorosos estdn condenados a sufrimientos inconmensurables que
solo ellos pueden resistir y solo ellos pueden comprender, la maldicion de mi
existencia es la bendicion del poder, solo hombres como yo pueden hacer de la

muerte un hecho sagrado.» (p. 80)

Este discurso religioso, ademas de falaz y seguir cierto contacto laberintico con los pasajes
1286b, 1305a, 1308a y 1310b de La Politica de Aristoteles, es propio de un demagogo™, cuyo
fin practico de interaccion es infundir lastima, para luego presentarse como alguien bueno,
justo y humano: “hombres con un plan divino en el corazoén” (p. 80). Aunque, como parte del
alto absurdismo operante en la discursividad de este relato, a pesar de que logra propagar, en
cierta medida, ese espiritu de bondad, lineas mas adelante, el propio personaje se contradice al
tratarse a si mismo de “pavoroso”. Aunque, si vamos mas a fondo, esto parece tener una funcion
psicologica clave, la autoaceptacion’™. Este Edipo es feliz provocando miedo en los demas. Tal
asunto, por su parte, le permite mostrarse como alguien muy valiente, porque segun ¢él, se debe
ser casi una divinidad para sobrellevar la fuerte carga de gobernar un pais. Para este tirano,
en un tono filosofico y hasta cierto sentido absurdo, sufrir es un placer, porque si se sufre es
porque se tiene poder y tenerlo, sin intereses mayores, es una bendicién que puede aprovechar

asesinando a ciudadanos suyos.

Hasta este punto, p. 80, aunque ya ¢l era consciente desde un principio, este Edipo no tiene
absolutamente nada que esconder. Las tensiones iran creciendo cada vez mas hasta revelar la
toma de Tebas mediante un proceso de dictadura justificada (segln el personaje, otra vez) por
la divinidad: “yo, el mas grande de los reyes, s¢ muy bien lo que me corresponde, seré tirano,

impondré mis deseos bajo la forma de ley, la disciplina de los hombres serd el fruto de mi

72 Mereceria la pena un articulo aparte que analice la personalidad de Yocasta en este relato. Ella justifica la tirania de este
Edipo.

73 En el caso del pastor, Edipo le dice: “estoy libre de hacer y deshacer por mandato divino” (p. 80).

74 Esto explica por qué paginas atras Credn le habia reprochado lo siguiente: “Edipo, y no puedo aceptar que los gobernantes
sean mediocres habilidosos que se apoderan del mundo” (p. 70).

75 Elsiempre fueconsciente, sinodeltodo, porlomenosenunaparte, desucondicion, lo cual aumentabasuseguridad y prepotencia.
Una cita que comprueba nuestro argumento es la siguiente: “era acaso Layo aquel hombre al que di muerte, tal vez si, tal vez el
oraculo me ordeno que viniera a gobernar y a salvar un poder endeble del que td, Yocasta, eras incapaz de apropiarte, y fue por
mi mano como el dios impuso la derrota al mal” (pp. 75-76); “Tebas necesitaba un hombre fuerte, mucha autoridad” (p. 76).
“soy la estabilidad y la paz contra el mal” (p. 77).
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latigo” (p. 82, los subrayados son propios). A partir de este momento, los discursos politicos
comienzan a ser cada vez mas fuertes y por eso aumentan las conjugaciones verbales en primera
persona singular del futuro de indicativo, tal y como las hemos subrayado. Dicho asunto no se
queda alli y lo seguimos observando en otras citas como la siguiente “ser¢ inflexible, ser¢ la ley,
seré dictador” (p 84), en donde percibimos el climax de un Edipo abiertamente consciente de
sus acciones y confiado de si. Ya no necesita mascaras ni ocultar, en lo minimo, sus macabras

intenciones.

Estas actitudes, aproximadamente a partir de p. 80, permiten comprender por qué Edipo
vuelve a presentar el poder como una carga que no cualquiera puede soportar (sélo alguien
de origenes sagrados como ¢€1)’® y por eso, desdoblando la version de Sofocles, presenta el
asesinato de Yocasta no a causa del matrimonio e incesto con su propio hijo, lectura de mayor
interés durante el siglo XIX y hasta mediados del XX, sino porque no pudo soportar tal peso,
poniendo a este personaje femenino muy por debajo de él, quien se muestra como un Edipo
cada vez mas egolatra y narcisista: “te has castigado, fuiste incapaz de resistir la soledad del
poder, desdichada” (p. 85).

Reiteradamente, se rompe la tradicion sofoclea; cuando se espera que Edipo va a sacarse los
0jos, ya no sucede asi. Por este mismo motivo, este Edipo no muere, termina gobernando Tebas,
posible respuesta a la época de dictaduras y apogeo de obras de dictadura durante la cual fue
creado este relato. Asimismo, esta diferencia se debe a que €1, desde un inicio, se habia aceptado
tal y como es, un tirano’’. El hijo de Layo percibia lo que estaba sucediendo, incluso sabia sobre
el asesinato de su padre, y por eso, a través de tales niveles de conciencia, Herra logra eliminar,
mediante un hilo narrativo, el valor que So6focles le otorgd al destino: “he querido arrancarme
los ojos con tus broches de oro, pero no, pues los hombres esperan mis mandatos, naci en la
maldicion y esta maldicion es mi piedad y es ahora cuando comienza la verdadera tirania” (p.
85). De aqui en adelante, las tensiones narrativas a favor de Edipo son cada vez mas fuertes
y por eso, los otros personajes pierden protagonismo. Esto, ademads, explica el uso, con gran
autoridad, del siguiente intertexto nietzscheano y frecuente en la produccion literaria de Herra:
“ya ni el bien ni el mal pueden hacer nada contra el dictador, yo soy el bien y el mal, estoy antes

y después del bien y el mal, ahora camino con cuatro, con dos y con tres pies al mismo tiempo”
(p. 85).

76 “un dia, antes de mi nacimiento, los dioses me destinaron a la dictadura y a la represion” (p. 86).

77 Paginas atras, Edipo, en sus disputas con Creon, dice las siguientes palabras: “no eres venerable ni sabio, lo digo yo, El
tirano Edipo” (p. 62). Asimismo, dentro de esta discursividad tiranica se encuentran las siguientes citas: “no se llamara
dichoso a un hombre si no ha conocido el poder ni se llamara hombre si no ha obedecido, aunque algunos bastardos se

29, <

alegran de desobedecer”; “vosotros, cerrad la boca” (p. 63).
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Este Edipo, manipulando el enigma de la esfinge, se presenta a si mismo como un todo®. El
es, al mismo tiempo, politica y religion: “a partir de ahora soy yo quien sefala los pecados e
impone los castigos, la hora de la obediencia ha llegado, la obligacién de mandar y reprimir sin
condiciones se ha iluminado en mi, asi somos los seres humanos” (p. 85) y es por ello que en p.
41, el narrador ya lo llamaba “la bestia de Tebas”, es decir, como si fuera €l la esfinge; lo humano
y lo monstruoso se fusionan, aspecto que bien podriamos vincularlo no s6lo con la ilustracion
de la portada del libro™, sino también con el ensayo Lo monstruoso y lo bello que Herra publico
tan s6lo cinco afios mas tarde, en 1988. Dicho aporte marco parte elemental de su pensamiento
como filésofo y escritor. De manera concertada, el final del relato nos permite ver como se le
termina dando un mayor espacio al lado monstruoso de los personajes: “[...] yo no necesito
personas que piensen sino bestias que trabajen” (p. 87) y a la tergiversacion del discurso para
engafiar a ciudadanos (ya animales de Tebas) que hasta este punto de la trama textual dejaron de
pensar. Tal contexto favorece las habilidades de persuasion de este Edipo, quien, irdbnicamente,
termina citando las palabras del militar polaco y politico comunista Wojciech Jaruzelski: “Hasta
ayer nuestro pais se hundia en el abismo...” (p. 88)*, que proyecta una carga retorica utilizada,

hasta hoy, como artimana, en el discurso de diferentes dictadores, dobles del Edipo de Herra.

CONCLUSIONES

Distintos estudios y lecturas personales permiten sostener que el relato “Habia una vez
un tirano llamado Edipo” (1983 / 2021) de Rafaecl Angel Herra quizéas sea el primero, en la
literatura hispanoamericana, en presentar, de manera abierta, una lectura politica del Edipo de
Sofocles durante el siglo XX. Asimismo, no podriamos definirla, herméticamente, como una
obra costarricense debido a la manera universal (estética y lingliistica) de abordar el Edipo de
Sofocles a partir de las traducciones de Errandonea y Ruiz, ambas de 1947; ponerlo en didlogo
directo con otras obras, entre ellas E/ principe de Maquiavelo (1532); enriquecerla con tonos
filosoficos muy propios de su narrativa, experimentos posmodernos que juegan con el lector y
experiencias personales. Por su parte, el mito de Edipo y su trascendencia, debido a que podria
vincularse con cualquiera de las dictaduras recientes, responde a una de las ideas clave de un
Herra filosofo y escritor: “el mundo esta lleno de textos™. Su Edipo representa los enfrentamientos

ontologicos que la realidad y la ficcion poseen en obras asi llamadas posmodernas.

78 Antes de presentarse de manera constante como un tirano, sino como un rey, ya habia dicho lo siguiente: “los reyes somos
eternos” (p. 70)

79 Enlasegunda edicion (2021) y autoria de Alvaro Bracci, porque la primera (1983) muestra un Edipo bélico y contemporénea,
portando un rifle.

80 Dato obtenido de la noticia “Al borde del abismo”, publicada el 15 de diciembre de 1981 en el diario £/ Pais y ademas
confirmado, a través de una entrevista personal el 21 de mayo de 2023 en Salamanca, Espaiia, por el propio Rafael Angel
Herra. Asimismo, para esta fecha, se encontraba impartiendo lecciones en Alemania, lo cual le permiti6 vivir de cerca,
aparte de las coyunturas latinoamericanas, algunas europeas, aspecto que nutre la universalidad de su obra.
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Herra y So6focles nacieron, crecieron y escribieron en periodos convulsos; existe un aparato
epistémico alrededor de sus contextos. En el caso del autor costarricense hemos comprobado la
resonancia de las dictaduras latinoamericanas, siendo la de los Somoza (1937 — 1979) la mas
cercana a Costa Rica, pais en donde la novela 7irano Banderas de Ramoén del Valle Inclan (1926)
tuvo mucha resonancia desde sus inicios. También, pesan positivamente otras experiencias en
el extranjero, entre ellas, su formacion en Europa, propiamente en Alemania, lo cual nos ayuda
a comprender por qué la frase del militar polaco y politico comunista Wojciech Jaruzelski con
la que cierra su texto y la importancia que tienen para €I, como filésofo y escritor, los griegos,
quienes aparecen de vez en cuando con rostros de Platon y Camus, con manos de Aristoteles

y Nietzsche, piernas de Plutarco y Maquiavelo y casi siempre con barriga de Borges y el otro.

En sintesis, hemos analizado personalidades multiples y contradictorias en un héroe absurdo
mas de la literatura hispanoamericana (o un personaje tirano interpretado por su creador desde
una episteme posmoderna). El relato de Herra, atin con alteraciones respecto a la tradicion de
Sofocles, logra un efecto universal. Esto explica por qué, segun nuestras interpretaciones, al
leerlo y a pesar de haberse publicado en 1983, lo sintamos, politica y religiosamente, tan cercano.
Segun parece, existe un ungiiento magico que todavia nos une a los cordones umbilicales del
pasado, en donde a través de la ficcién y con soélo cambiar de disfraz, los personajes pueden
ser Edipo y la esfinge al mismo tiempo, tal y como sucede en la ilustracion de la portada de la
segunda edicion de 2021 y a lo largo del Edipo de Herra, el cual logr6 romper las fronteras del
tiempo gracias a procedimientos laberinticos en donde el presente y el pasado se enriquecen

mutuamente.
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RESUMEN

Resulta interesante la reescritura del mito de los Labdacidas y el empleo de los recursos de
la tragedia griega clésica en la obra Los Gallos Salvajes de Hugo Arglielles. El autor retoma
ciertos rasgos fisicos y psicologicos de Edipo y Layo para la construccion de los personajes
y del drama que estriba en la confrontacion patética y fatidica de los personajes principales
que comparten relacion de padre e hijo. Asimismo, dicha pieza teatral representa la condicion

humana en una de sus facetas mas terribles: el incesto.
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ABSTRACT

This article studies the rewriting of the myth of the Labdacids and the use of elements from
the classical Greek Tragedy in Los Gallos Salvajes by Hugo Argiielles. It is shown that physical
and psychological characteristics are taken from the figures of Oedipus and Laius in order
to construct the characters and the drama, establishing the pathetic and fateful confrontation
between the protagonists, who share a complex father-son relationship. As this article reveals,

Los Gallos Salvajes represents the human condition in one of its most problematic facets: incest.
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El mito del reino tebano es una de las historias mas conocidas en la cultura universal, tal
ha sido la fama que ha sido estudiado y reelaborado en numerosas obras literarias, teatrales
y artisticas a lo largo de los siglos debido a su entramado familiar y a sus temas antropicos
como la desmesura, el destino fatidico y la tragedia humana, siendo Edipo Rey de Sofocles
la version mas célebre del género tragico clasico. En dicho mito se relata la maldicion de la
estirpe cadmea que comienza con la condena de Layo a no engendrar progenie, ya que el hijo
que naciera asesinaria a su padre y se casaria con su madre, la reina Yocasta. El monarca en
aquel momento se niega a fecundar a su consorte; no obstante, la concepcion del desventurado
hijo se produce. Layo, entonces, decide abandonar a Edipo en el monte Citerdn para terminar
con su vida, pero el infante es rescatado y entregado a los reyes de Corinto, con quienes crece
como hijo bioldgico. El principe, atormentado por la tenaz maldicion paterna, acude al oraculo
de Delfos a preguntar sobre su destino, el cual le revela que mataria a su padre y que contraeria
nupcias con su madre. Edipo decide abandonar su hogar y huye sin rumbo, cuando en un cruce
de caminos se encuentra con Layo, a quien asesina sin saber que era su padre. El parricida
llega a Tebas, donde la famosa Esfinge azota la ciudad con una peste incesante. El derrota a
la criatura monstruosa y es recompensado con el trono cadmeo por medio del matrimonio con
la reina. Tiempo después, la miasma contintia en la ciudad gobernada por Edipo, quien asiste,
nuevamente, a la adivinacion apolinea a cuestionar su existencia y presencia en el reino cadmeo.
Enseguida, descubre que ¢l asesin6 a su padre y que se unidé matrimonial y carnalmente con su
progenitora, por lo que decide morir en soledad. A su vez, Yocasta se suicida al enterarse de sus

acciones incestuosas.

Este antecedente mitico influye en postreras reescrituras de la tragedia tebana, de las que
surge la obra Los Gallos Salvajes (1986) de Hugo Argiielles', quien reconfigura y actualiza la
materia tragica en el contexto del México moderno y mediante personajes de la vida cotidiana,
donde destaca la arquitectura dramatica de la tragedia clasica en su texto. Ademads, en esta pieza
teatral aparece, por primera vez en el escenario, la relacion siniestra del incesto?, mediante
el binomio padre-hijo. Tal es la envergadura de la pieza que varios criticos del arte teatral
mexicano, como Luis G. Basurto, Ronald Frischman, Raul Diaz, coinciden en la extraordinaria
capacidad creativa de Argiielles al componer una verdadera tragedia como las clasicas griegas
y al hacer ostensible en escena las brutales oscuridades tragicas de crimenes familiares, el

impulso por revelar el terror del salvajismo humano que confronta al espectador’.

1 El dramaturgo nacié en Veracruz, México, en 1932. Estudi6 arte dramatico en el Instituto Nacional de Bellas Artes de la
Ciudad de México (1956). Su larga trayectoria dramaturgica y docente en el ambito cultural y académico del pais, asi como
sus obras, son de gran importancia para el teatro mexicano por sus problematicas sociales, su agudo humor negro y por
exponer situaciones controversiales en escena. Muri6 en la Ciudad de México, en 2003.

2 Nareni Angeles (2013:27).

3 Hugo Argiielles (1994: 409-419).
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Los Gallos Salvajes narra larelacion de un padre e hijo que rivalizan entre ellos por posicionar
su supremacia viril y salvaje, cuyo desenlace acarrea la muerte de ambos. Por un lado, el
protagonista Luciano Miranda es famoso en su comunidad por serun hombre despiadado, violento
y con sobrada brutalidad y animalidad sexual, incluso, por estas caracteristicas es apodado el
“Gallo Rojo”. Por otro, Luciano Eduardo es el hijo del anterior personaje. El regresa al pueblo
natal para saldar una venganza pretérita con un vecino, a quien asesina despiadadamente. La
llegada del hijo Miranda es anunciada por Otoniel, un brujo de la comunidad, quien presagia que
el ciclo fatidico esta por cumplirse: padre e hijo se reencontrardn y comenzara la concatenacion
trdgica que comienza con una confesion por parte de Luciano Eduardo, quien reclama a su
progenitor las practicas sexuales que ejercia sobre él desde la infancia, bajo el pretexto de
convertirlo en varon. El padre niega los hechos excusandose en que dichos actos obedecian a un
amor filial y no por una cuestion homoerdética. El hijo descubre que, debido a dichas acciones,
estd enamorado de su propio padre, quien se opone a tal situacion y rechaza el “afeminamiento”
de su vastago, cuya realidad suscita el enfrentamiento del padre e hijo que termina en la muerte
de los Miranda.

Asi, el analisis de esta obra es interesante a la luz de descubrir la reconfiguracion de los
protagonistas miticos de las antiguas tragedias griegas en el teatro mexicano. En este texto se
examinan dichos personajes en relacion con Edipo y su padre Layo, puesto que consideramos
que algunas caracteristicas corporales y psicologicas, asi como ciertos topicos literarios del

mito de los Labdécidas, coinciden con estas figuras mexicanas.

Cabe senalar que esta obra, también, es estudiada a partir del mito de los Atridas*, donde la
figura de Orestes busca vengarse de su padre dandole muerte, bajo la optica de la estudiosa de

la cultura mexicana, Maria Sten:

Orestes no mata a su madre, y las Erinias-Tzitzimine, que bajaban del cielo
para devorar a los hombres [se difiere en esta lectura, pues se propone que es la
Esfinge, que funge como la venganza de Hera por el delito cometido por Layo],
lo persiguen mucho antes de que piense cometer el parricidio. En esta nueva
transposicion del mito no existen la Electra ni el Pilades que instigan al Orestes
griego al crimen, ni Ifigenia lo salva; la madre es lo contrario de Clitemnestra:

es buena y amorosa, intenta arranca al hijo de los brazos depravados del padre.’

4 De igual manera, German Viveros, secunda la sugerencia de Maria Sten, divisando la presencia de mito de Orestes, como
generador de la pieza Los Gallos Salvajes de Hugo Argiielles (2011: 169).
5 Maria Sten (2003: 53 y 54).
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LAYO-LUCIANO MIRANDA

Es preciso aludir al mito de Layo para desarrollar la forma homoeroética en el personaje
paternal. El informe sobre el encuentro sexual se ubica en las Fabulas del poeta latino Higino,
quien relata que la condena de la casa real tebana fue a causa de la transgresion de Layo contra
Crisipo, al quedar enamorado de su belleza®. En esta referencia se alude al episodio de corte
sexual en el que Layo rapta y viola al principe pelopida, debido a que el rey tebano no pudo
contener sus impulsos eroticos hacia el joven. La consecuencia de esta violencia es el envio, a
Tebas, de la Esfinge como vengadora del delito, y asi este mito daria principio a la calamidad

en la tierra cadmea.

La filologa Mercedes Vilchez, sefiala que en un epitome de la Edipodia, se puede encontrar
un vestigio relacionado con la homosexualidad de Layo’, que se refleja en el rastro de cierta
cojera; ademas, dicha marca fisica se hereda en Edipo: la deformacién en sus pies, de ahi la
etimologia de su nombre: Oedipus (0idéw movg®), el de los pies tumefactos. Vilchez, ademas,
destaca que lingliisticamente los pies se relacionan con el pene, en este caso, también con lo

“excesivo, anormal”.’

A partir de este antecedente, se compara el talante homosexual del personaje Luciano
Miranda, en Los Gallos Salvajes. Desde el inicio, en las primeras acotaciones se hace referencia
a la discapacidad fisica de una extremidad inferior del padre, y de igual forma el personaje

Otoniel denota tal condicion:

El Padre lo ve. Se contiene con grandes esfuerzos. Renguea. Se sienta. Bebe.

Otoniel: (Viendo hacia la pierna izquierda del Padre) ; Todavia le duele?'’

Con este distintivo anatomico no se intenta forzar la semejanza corporal de los padres en
relacion con su homosexualidad, pero es interesante notar tal rasgo tanto en la version griega
como en la composicion mexicana, ya que de alguna manera revela la “alteracion” del padre

con este recurso y con referencia a su condicion fisica y viril, puestas en relieve.

Escenas mas adelante, es posible advertir otra situacion de corte sexual: el acto de felacion al
padre por su hijo Luciano, indicado en la acotacion, después de una confesion sentimental por

parte del padre, que doblega su espectro violento y que predispone la accion en ciernes:

Padre: Te quiero mucho, Luciano.

Hyg. Fab. LXXV.
Es un acercamiento meramente literario, el que desarrollamos en este texto.
Cf. LSJ, s.v. Oedipus, “A. the swollen-footed”.
Mercedes Vilchez (1994: 34).
0 Hugo Argiielles (2021: 13).
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El hijo, estremecido, va lentamente dobldandose sobre si y queda arrodillado
frente a su padre.
Este, toma la cabeza del hijo y la acerca a su pelvis, apretandola contra el sexo.

Entonces, el hijo se abraza con fuerza a las piernas del Padre."

El hijo trata de explicar esta practica homoerdtica bajo la proposicion de la paidea griega, en
la que el nifio se convertia en adolescente al tener contacto sexual entre varones, en una suerte

de transmision-union del poder viril:

Luciano: Tuno lo sabes... ti lo hiciste conmigo por primera vez...ese tu instinto...
pero entre las lecturas que ahora conozco, hay una en la paideia que cuenta como
en “los misterios de Eleusis”, en la Grecia clasica, los padres iniciaban a sus
hijos en la adolescencia. Y era asi: poniéndoles su miembro en la boca... para que
les hicieran “fellatio”.

Padre: ;Qué?

Luciano: Eso... que ti y yo nos hacemos. Asi, padre e hijo quedaban ritualmente

unidos para darse uno a otro... el poder de su sexo."

El pasaje es revelador por dos topicos. El primero, en cuanto a la presencia de la tradicion
clasica en el texto dramadtico, ya que la mencion a la paideia griega, como elemento instructivo
para los efebos, nos habla del conocimiento del autor sobre la cultura griega antigua, por
ejemplo, de los ritos dionisiacos, en los que participaban los jovencitos. Igualmente, la
referencia a los Misterios Eleusinos en honor a Deméter y Perséfone, en los que tomaban parte
los atenienses, incluidos nifios y adolescentes. El segundo, por la disposicion de la relacion
homosexual incestuosa entre Luciano y su padre, que sera la hondura tragica de la pieza

dramatica, desarrollada mas adelante en el texto.

Es importante destacar la concepcion de homosexualidad por parte de Luciano padre, quien
la rechaza bajo la argumentacion de la funcidon del miembro viril con respecto a su posicion de

“dominacion” en el acto sexual y en el entorno social:

Padre: Cuantas veces te dije: “El macho se distingue por su verga, y si ésta le
da placer, mientras la meta dentro o quede arriba, no tiene porqué negarse su

contento”. jCarajo! jCualquier hombre lo sabe!»'.

11 Hugo Argiielles (2021: 44).
12 Hugo Argiielles (2021: 48).
13 Hugo Argiielles (2021: 49).
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El padre niega la operaciéon homosexual al entenderse como el ejecutor del poder carnal
y voluptuoso: el falo que penetra determina su rol de macho reproductor y dominador en la
sociedad. Esta percepcion y mecanismo es posible explicarlos mediante las arquitecturas
predeterminadas del género, que observa Judith Butler: “si el género se construye a través de
las relaciones de poder y, especificamente, las restricciones normativas que no sélo producen,
sino que ademas regulan los diversos seres corporales ;cémo podria hacerse derivar la instancia
de esta nocion de género, entendida como el efecto de la restriccion productiva?”'®. Es decir,
el género de hombre-macho se ve configurado por su fisiologia genital que dota de poder
de sometimiento y reproduccion, en relacion con el constructo de la heterosexualidad y la

hegemonia de la sociedad patriarcal.

Asimismo, Rosario Alonso también reflexiona que “uno de los aspectos mas sorprendentes
de ciertas conductas homofobicas es la de realizar practicas sexuales sin reconocer su auténtica
naturaleza”'>. Por ejemplo, Alonso pone en crisis la heterosexualidad del macho cuando practica
su sexualidad con un hombre, pues es innegable la erotizacion del cuerpo viril y, también, el
acto de copula, pues a pesar de la funcion activa del falo (dador), la praxis es homoeroética. Estas
particularidades son relevantes para el examen del macho, presentes en la figura de Luciano
padre, a las cuales se desentiende como practicas homosexuales, y que desarrollaremos mas

adelante.

EDIPO- LUCIANO EDUARDO

Los personajes de ambas dramaturgias se perfilan a partir de la herencia consanguinea y la
naturaleza siniestra de sus progenitores varones. Por una parte, en la version antigua, Edipo esta
cefiido a una maldicion hereditaria irrevocable: su nacimiento anuncia la muerte de Layo por
su mano parricida, y revelado por Yocasta: “Una vez le llegé a Layo un oraculo [...] que decia
que tendria el destino de morir a manos del hijo que naciera de miy de é1”'¢, razon por la que el
principe tebano es alejado de su patria para evitar el desenlace tragico (esta accion manifiesta el
indicio del exceso de poder, la Aybris, propia del tirano patriarcal); la segunda, la imperfeccion

paternal heredada en sus pies

Por otra parte, estos vestigios edipicos estan presentes en el personaje de Luciano Eduardo,

indicadas por Otoniel al padre:

Otoniel: Acuérdese cuando naci6 Luciano. Acuérdese. ;Qué dijeron las brujas de

lacafiada? ;| No le mandaron enseguida sus augurios? ;No le aconsejaron que a este

14 Judith Butler (2002: 13).
15 Rosario Alonso (2003: 158).
16 Soph. OT 712-715. Se emplea la traduccion de Assela Alamillo a lo largo del articulo.
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hijo, el noveno, si le diera usté su nombre y apellido completos? ;No le indicaron
claramente que ora si habia nacido el que tanto esperd pa’ hacerlo su sucesor? [...]
Padre: Espera... (Este es entonces el tiempo para que termine un ciclo que trata
de mi hijo... y de mi?

Otoniel: Asi es.

Padre: Aja... y...en ¢él. {Nos enfrentaremos?

Otoniel: Asi sera. Asi tiene que ser.

Padre: ;Pero nos enfrentaremos para qué?

Otoniel: Para medirse. Y para reconocerse.

Padre: ;Con qué objeto?

Otoniel; Para determinar el sentido de ese ciclo.!”

El anuncio de su nacimiento, como en la tragedia de Edipo, conducira a la sucesion del padre
en el plano familiar; el hijo volveria del destierro para enfrentar su destino: dar fin al ciclo

dando muerte al padre.

Asimismo, en otro fragmento se alude a un intento previo de asesinato al padre, cuando
Luciano Eduardo es obligado a tomar una pistola para aprender a disparar, como muestra de

hombria y braveza heredada, y la dispara hacia su padre.

Padre: Te di la espalda para retirarme y checar tu punteria... y sin mas, me
disparaste. El tiro me rozé la oreja. Me volteé a verte... Estabas arrodillado,
llorando en convulsiones... con la pistola agarrada con las dos manos..., ;Y qué
te hice? Levantarte... limpiarte ldgrimas y mocos, quitarte el arma y palmearte la
espalda diciéndote: “se te escap¢ el tiro, hijo, no te asustes”.

Luciano: Pero no se me habia escapado.

Padre: Lo sé.

Luciano: ;Me perdonaste?

Padre: Claro. De escuincle, también yo quise matar a mi padre...s6lo que ¢l

nunca lo supo.'®

En la version mitica si es consumada, Edipo da muerte a Layo: ““Yo que resulte nacido de los
que no debia, teniendo relaciones con los que no podia y habiendo dado muerte a quienes no

tenia que hacerlo (su padre)."

17 Hugo Argiielles (2021: 18-19).
18 Hugo Argiielles (2021:38).
19 Soph. OT 1184-1187.
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Asimismo, se observa la otra cualidad compartida, cierta torsion, pero en el habla, producida

por el trauma sexual:

Luciano: En México, un doctor, un psiquiatra amigo de mi abuelo... llegé a la
conclusion de que ese bloqueo —esa dislexia, como se llama—, fue producida

por el miedo... desde que era nifio...»

Como se manifiesta en el examen de los personajes-hijos, en Los Gallos Salvajes y la
tragedia Edipo Rey, ellos comparten diversos aspectos constitutivos que son determinantes para
el desarrollo de la trama; incluso, tales caracteristicas son referente de personajes propios del

género tragico por su naturaleza hereditaria fatidica.

TIRESIAS-OTONIEL

El adivino es un personaje recurrente en la tragedia griega, a causa de su funciéon como
pronosticador de los sucesos que seran clave para la decision tragica, la hamartia,®" de los
protagonistas. En Edipo Rey es la intervencion de Tiresias donde comienza el desenlace del
nudo tragico de la casa tebana, ya que el adivino revela a Edipo la maldicion que pesa en sus
hombros desde su nacimiento, arrastrada desde su padre Layo, y su condicion como miasma
del reino por el parricidio: “Sera manifiesto que ¢l mismo es, a la vez, hermano y padre de sus
propios hijos, hijo y esposo de la mujer de la que naci6 y de la misma raza, asi como asesino de

su padre”?. Afirma lo ya acaecido y sin vuelta atras.

De igual modo, aparece en la escena mexicana, la figura vaticinadora de Otoniel. Este
brujo anuncia, mediante los signos ornitomanticos, el regreso de Luciano Eduardo, quien va
a enfrentarse al poder patriarcal, a través de la representacion de dos gallos salvajes en lid. La
alusion a los gallos obedece al mote con el que se le conoce a Luciano Miranda (padre) en su
comunidad, el “Gallo Rojo”, por su naturaleza salvaje y violenta®. Igualmente, Otoniel sera

quien advierta al padre sobre el peso de sus acciones tragicas:

Otoniel: Cuando no le convino, patron. Cuando... | Me permite que le hable sin
tapujos? Necesito su autorizacion ... porque para mi ... puede ser muy peligroso.
Padre: jMira, no te hagas! ;Si sabes que me tienes en tus manos de muchas

maneras y que te necesito por lo que me consta que si adivinas! jEso te autoriza

a mucho... a demasiado sobre mi” [...]

20 Hugo Argiielles (2021: 37).

21 Aristot. Poet. 1453a, 13. El yerro, el camino equivocado, en las decisiones que devienen en tragedia.
22 Soph. OT 457-460.

23 Hugo Argiielles (2021: 39).
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Otoniel: Entonces... y que conste... esto que voy a decirle seria la solucion para
usté y su hijo....

Padre: {Qué bueno! jAnda! ;Di!

Otoniel: Pero depende sobre todo de usté.

Padre: ;Ah, si?

Otoniel: ;Quién si no fue el que abrio ese ciclo donde ahora estan ambos?
Padre: ;Yo? ;Por qué?

Otoniel: Por el amor que le tiene a su hijo*.

Esta situacion también se presenta en Edipo Rey, cuando Edipo insiste en escuchar los
vaticinios, y Tiresias le anuncia que escuchara palabras no convenientes para é1*°. El personaje
del vidente es una pieza clave en las tramas porque prevé el momento en el que se presenta la
hamartia, el error fatal®®; él propone la solucion a los dilemas entre el padre e hijo, sin embargo,

los protagonistas no toman la decision aconsejada.

HYBRIS: EL “CHINGON”

Dentro del contexto de la tragedia, existe un patron psicoldgico que determina el aspecto
tragico del protagonista, la hybris®’, que se muestra en toda accion excesiva e irreflexiva. Uno
de los topicos mas recurrente de dicha manera de conducirse se presenta en la potestad del
tirano, quien gobierna bajo un poder déspota, excesivo y violento. Cada uno de los personajes
tiranos del mito tebano: Layo, Edipo, Creonte, los gemelos Eteocles y Polinices, evidencia
en su propia tragedia la desmesura que los precipitard a la muerte de ellos mismos y de sus

familiares: “Ofpig putevel Topavvov (la hybris crea al tirano)”?.

Asimismo, tal furor esta presente en los protagonistas de Los Gallos Salvajes. El ejemplo es
el macho®, encarnado por Luciano Miranda, el “Gallo Rojo”. Este personaje se describe a si
mismo, por medio de sus “extraordinarias” facultades viriles y su violencia excesiva al imponer
su “ley” patriarcal. En este pasaje se pueden distinguir las caracteristicas del macho: en su
salvaje dominio, en la obscenidad de su violencia, en su lascivia impudica; es el personaje que

se chinga a todos, el falo dominador, el chingon:

24 Hugo Argiielles (2021: 71-72).

25 Soph. OT 966-997.

26 Aristot. Poet. 1453a 13.

27 Cf.LSJ, s.v. hybris: “A. wanton violence, arising from the pride of strength or from passion, insolence..”

28 Soph. OT 873.

29 CF. DEM, s.v. macho: 2 Hombre que considera al sexo masculino como naturalmente superior al femenino, exalta las
caracteristicas tradicionalmente atribuidas a los hombres y pretende imponerse y dominar a las mujeres o demostrar su
fuerza, su virilidad, etc, ante ellas u otros hombres: macho mexicano, “jYo soy muy macho, hijos de la chingada!”.
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Luciano: [...] jPor eso decidi o que yo estaba por arriba de la manada, o mejor
y pa’ pronto, bajo tierra! ;Y ya ves: me sali con la mia! (Ve satisfecho hacia las
fotos) ;Y ganada asi: a punta de balazos y cicatrices! (Muestra las de brazos
y pecho) jAsi que lo que tengo, es justo! ;Y por mi animal o lo que sea, pero
acabé por imponer mi propia ley! jLey! ;Me oyes? {No escrita, pero vale igual o
mas! jMi Ley! jEsa con la que uno se hizo de un respeto, un miedo y un poder!
Animal o como quieras verlo, pero uno lleg6... uno, chingdn, logré hacer su

propio mundo.*

Estas caracteristicas machiles, por supuesto, se heredan a los hijos, como alude Luciano-
Eduardo en la matanza que lo condujo a reconocerse de la casta Miranda: “pero maté por
eso: por curiosidad. (Pausa) Si lo vi hacer varias veces... si cualquiera puede ser un homicida
en potencia... si de pronto tienes el arma y el impulso... si eres el hijo predilecto de Luciano

Miranda, “El Gallo Rojo”, el mafioso mas importante de la costa’" .

Sin embargo, los hechos mortiferos provocados por la irreflexion, este tipo de Aybris propia
de la juventud, serd la que provoque la anagndrisis del hijo, que lo lleva a reconocer la fuente
de su violencia atroz, como Edipo (que paso6 de la ignorancia al conocimiento), al reconocerse
asesino. Luciano hijo comprende que su naturaleza violenta fue emanada de su casta. Asimismo,
reconoce que ostenta el caracter excesivo de su padre: “bronco, valiente y entron”?, cualidades
que lo llevan a la confrontacion de virilidades con ¢l mismo y a cuestionar su “naturaleza” de
macho mediante una interesante descripcion: desde los aztecas, equivale a fuerza bruta, en la
Colonia, a lo animal, al instinto elemental, en la Revolucion, el macho noble con humanidad
y patriotismo, “como prototipo de fuerza viril para presentarlo como modelo, con objeto de

mantener la reproduccion de la especie [...] Asi, el macho solt6 sus impulsos...” *

ANAGNORISIS: HOMOSEXUALIDAD INCESTUOSA

Como se sugirio en el apartado segundo, la naturaleza de la homosexualidad de los
protagonistas mexicanos concentra la esencia tragica: el vinculo incestuoso del macho. Esta

pauta despliega el elemento patético’, componente medular de la tragedia; inclusive, es mas

30 Hugo Argiielles (2021: 12)

31 Hugo Argiielles (2021:28-29).

32 Hugo Argiielles (2021: 16).

33 Hugo Argiielles (2021: 33).

34 Descrita en la teoria poética aristotélica como: “accion destructora o dolorosa, por ejemplo, las muertes en escena, los
tormentos, las heridas y demas cosas semejantes”. Aristot. Poet. 1452b, 11.

Tycho, nim 9 (2023), pp. 105-119



Los GALLOS SALVAJES DE HUGO ARGUELLES, UNA APROXIMACION TRAGICA DEL MITO DE LAYO Y EDIPO 115

terrible cuando se produce entre familiares directos®, madre o padre al hijo o el hijo al padre o

madre, como sucede entre Luciano padre y Luciano hijo.

En Los Gallos Salvajes, queda clara la situacion tragica y patética de la relacion homosexual
incestuosa, en la crédula percepcion homoerotica de Luciano hijo y en la laxa apreciacion

machista del padre:

Luciano: Me lo he preguntado muchas veces en estos dos afos... y esa era mi
respuesta: “si viene de su amor por mi ... ;como puede ser malo?” [...]. Después,
no fue malo que si venias cansado de tus pleitos o de tus matazones... Yo te
calmara del modo...

Padre: Como yo a ti tu malhumor, como ahora otra vez lo hicimos, como so6lo
pueden darse ese favor y ese cariio, dos hombres. ;O qué? ;Me vas a salir ahora
con que un desahogo asi es malo? {Malo que te me impusiera arriba y te cogiera!
jO ti a mi! jPero darse esa prueba de carifo, caray...! ;Si lo hacen los cuates
de cantina pa quitarse de sufrir! ;O no los has visto? (El hijo asiente) jPues con

mayor razon se pueden dar asi carifio un padre y un hijo!*.

Cabe resaltar la genialidad y gravedad del drama tragico en la composicion de Argiielles, por
la doble dosis tragica que dispone el autor: presenta una relacion de incesto entre pares, padre
e hijo. Este procedimiento, sin duda, causard una tension patética mas profunda por el horror
del crimen paterno. Rosario Alonso aprecia este mecanismo tragico en su lectura de Los Gallos

Salvajes:

El asesinato es un error tragico, pero no es el desencadenante de la tragedia,
porque el verdadero error es la compleja relacion entre el padre y el hijo, un
error que va mas alla incluso del tabu, porque no constituye un incesto al uso. La
tragedia de Edipo o de Electra tipifica una forma de incesto, la tragedia argiiellana
se sirve de un tabu alin mas aberrante a nuestros ojos: la relacion del padre con

el hijo, una relacion tratada en clave de tragedia griega®’.

La aproximacion de Alonso refuerza la propuesta de este andlisis, pues ubica en el padre-
macho-homosexual la profundidad de la accién tragica, ademas dicho personaje serd el que

cometa el error tragico mortal que conduce a la muerte del linaje.

35 Aristot. Poet. 1453b 14.
36 Hugo Argiielles (2021: 48).
37 Rosario Alonso (2003: 155).
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Luciano-Eduardo reconoce su propia posiciéon como amante de su padre. El intenta demostrar
las implicaciones de una relacion intima entre varones: afirma la relacion homosexual carnal

con entre ellos.

Padre: ;Y cudl es entonces la diferencia? jNo entiendo! Uno no es un puto. No
anda haciendo comercio y desmadres con su pito o sus nalgas. Tampoco le gustan
los hombres; no es “mayate”. ;Y menos que le den “pa’ dentro”! Uno quiere a su
hijo asi: de todas las formas en que lo siente... y ahora resulta. Bueno... ;y? ;En
qué estuvo lo malo para ti?

Luciano: En que estoy fijado también a ti ... y asi ... desde los quince afios...
Padre: ;Fijado?

Luciano: Es un término psiquiatrico.

Padre: ;Del mismo doctor ese que te llamoé “bloqueado”?

Luciano: Si, del mismo.*

En tal escena no so6lo se descubre la relacion de homosexualidad de los dos personajes,
también se revela la anagnorisis®”: el enamoramiento de Luciano-Eduardo hacia su padre, quien
lo niega, en primera instancia, porque ¢l es una figura del macho, es un sujeto sexual activo y
dominante (como desarrollamos anteriormente) y, en segunda instancia, porque ¢l ha instruido
a su hijo en las usanzas propias de machos, argumenta para desapropiarse del comportamiento
de su hijo: “jno sé para qué entonces te llevé desde chico a los burdeles! jPara que me salgas
ahora con que el que te gustaba era yo!*”. Mas adelante, Otoniel es el que reafirma a Luciano
hijo el nudo tragico entre los protagonistas: “Y lo sigues queriendo, Luciano. Por eso estan tan

enfrentados*'”.

VUELCO PATERNO

La anagndrisis y la peripecia deben ocurrir una después de otra para desencadenar el punto
critico de la tragedia. En Edipo Rey, la peripecia se consolida cuando Edipo, a través de la
anagnorisis, descubre que €l es el asesino de su padre y esposo de su madre*’, y asi confirma

que pertenece al linaje tebano.

La peripecia, en Los Gallos Salvajes, aparece cuando el padre, asustado por la revelacion

de Luciano Eduardo, se “defiende” con su revolver”. No obstante, lo esperado era que el hijo

38 Hugo Argiielles (2021: 50)

39 Aristot. Poet. 1452a 11. El paso de la ignorancia al conocimiento
40 Hugo Argiielles (2021: 51).

41 Hugo Argiielles (2021: 60).

42 Soph. OT 1183-1187

43 Hugo Argiielles (2021: 53).
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violentara al padre, pues al inicio de la obra el brujo presagia el derrocamiento del progenitor.
La escena es una continua variacion de la realidad para Luciano, quién es cuestionado a partir
de sus propios cimientos de macho y de su propio destino, como redentor o verdugo de la vida
de su hijo sacrificado:

El hijo queda desnudo. Asi, avanza hacia el Padre en clara actitud de provocacion
y reto. El Padre sacando la pistola se hace instintivamente hacia atras. El hijo lo
ve. Lo mide.

Luciano: ;Ves? Te gan6 el miedo, Finalmente, me queda claro. Por sobre esa
inatil mezcla de emociones cadticas que es el “noble” macho, ... una lo gobierna:
el miedo a su verdadera naturaleza.

Y lo ve con un desprecio absoluto, El Padre le dice temblandole la voz.

Padre: Te voy a dar la oportunidad de ser el Cristo que quieres. jPero el que
mereces ser! j Ve al sillon y siéntate ... como lo que eres! Anda. (El hijo obedece)
Cruza la pierna ... abre los brazos en cruz... deja caer las manos... jEso! Y pon
los ojos en blanco...

Luciano: ;jAsi sientes justificado tu machismo? ;Volviéndome una caricatura
que te parezca peor que la que tu eres? CoOmo no, papa; éste ...sera nuestro
“altimo juego”... juntos.

Padre: Quédate asi ... cordero del Cristo marica...

Luciano: Es hijo tuyo... te guste o no (Sonrie burlén) tu...”preferido™*.

LA MUERTE DE LUCIANO

En las versiones del mito de Edipo se consuma su tragedia al provocarse la ceguera con los
broches de su madre. Edipo, después de esta accion, es enclaustrado en el palacio para que su
presencia no continiie contaminando el reino y muera en la miseria de su maldicion. La segunda
version, también de Sofocles, narra que Edipo e Ismene, su hija, se exilian de Tebas. Al llegar a
Colono, Edipo es protegido por los reyes de esa nacién y muere a causa de los afios. Aqui, los

finales vitales del protagonista se distancian.

Luciano Eduardo no consuma la venganza contra el padre a causa de su enamoramiento
hacia ¢€l. Sin embargo, el “Gallo Rojo” se convierte en el homicida de su hijo, indicado en la

acotacion®. Luciano Miranda se da cuenta de que no puede vivir sin su hijo, pues es todo lo que

44 Hugo Argiielles (2021: 78).
45 Hugo Argiielles (2021: 79).
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queria; asimismo, en su hijo se reconocia ¢l como macho, amante, chingon. Al ver los despojos

de su hijo, decide terminar, también, con su vida.

Padre: Todo yo estd en este muerto... todo lo que ya no voy a tener mas ... y
queria tanto. (Pausa) jComo te odio, maldito chingon!*

CONCLUSIONES

A lo largo del texto se expusieron los puntos de encuentro entre el mito de los Labdacidas
y los protagonistas de Los Gallos Salvajes, en relacion con sus defectos fisicos y los episodios
homoeroticos de los personajes paternales de ambos dramas. Estos personajes miticos,
consideramos, fueron elegidos cuidadosamente por el dramaturgo Hugo Argiielles para poner
en relieve la condicion masculina de los personajes, sobre todo, enfatiza en la figura patriarcal
a partir de sus cualidades viriles que lo despuntan como el macho, en el contexto mexicano, en
cuanto a su falo como dominador activo y reproductor, por su talente salvaje y violento que lo

coloca en ventaja; €l es el chingoén, el que se jode a todos.

Hugo Argiielles conduce magistralmente por los mecanismos tragicos para presentar la
relacion incestuosa entre un padre e hijo, la cual se origina a partir del machismo del padre,
quien niega su comportamiento homoerético hacia su vastago. Incluso, objeta el abuso sexual
cometido hacia su victima detras de una practica filial amorosa. El brujo/adivino, a través de la
ornitomancia, es quien advierte a Luciano padre sobre las consecuencias fatales de esta relacion
incestuosa que concluird con la muerte de ambos protagonistas. Si se vira hacia la tragedia
tebana, son evidentes los puntos de encuentro entre la version griega y la mexicana, sobre todo
en las practicas patriarcales de Layo y Luciano Miranda que los llevaran a la funesta ruina, asi
como a su linaje. El macho impera con la violencia propia de la tirania, no hay prudencia que
contrarreste la sybris ni el destino fatal de la casa cadmea-mexicana. Como se observa, esta
personalidad hegemonica masculina es su propia tragedia, debido a que sus impulsos lascivos
provocan muerte; es decir, el macho se chinga a todos, incluso a su propia familia directa, ya
que su bravura e instintos bestiales son tales que necesita transferirlos a sus hijos para no perder

la casta.

Finalmente, se propone una lectura distinta sobre la recepcion del mito griego en este texto
mexicano, como se distingue en la aproximacion de Maria Sten, quien aborda la lectura a
partir del mito de los Atridas, en donde Orestes es la figura de Luciano Eduardo, quien venga
la muerte de su familia al dar fin a la violencia del padre. El coro de las Tzitzimine representa

a las Erinias, vengadoras de la sangre familiar derramada. No obstante, la presente proposicion

46 Hugo Argiielles (2021: 79-80).
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se basa en la disputa viril entre Layo-Luciano Miranda y su hijo Edipo-Luciano Eduardo, quien
hereda del padre la maldicion asesina: el poder de dar fin al linaje Miranda, para liquidar al
macho incestuoso. Asimismo, las Tzitzimine representan la Esfinge que anuncia el miasma

familiar que debe aniquilarse por mano consanguinea mutua.
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RESUMEN

El fin del régimen del apartheid sudafricano a finales del siglo XX permiti6 un gran
avance politico-social hacia la democracia. La legislacion de la Comision para la Verdad y la
Reconciliacion (TRC) y otras medidas se basaron en la filosofia africana Ubuntu, una regla ética
en la que se puso en valor la capacidad del perdon y de la empatia para garantizar la cohesion
de la comunidad y reforzar la identidad humana. Este concepto filosofico guarda relacion con
la justicia restaurativa, basada en la mediacidon y en la reparacion historica y compensatoria.
Es por ello por lo que Yaél Farber ha contribuido con MoloRa —una adaptacion de la casa de
Atreo— a la negociacion del Ubuntu, una filosofia totalmente opuesta a la justicia retributiva
que aplican los tragicos griegos con su “ojo por 0jo”. Tras el estudio de las dos ultimas escenas
y del epilogo de la obra farberiana en comparacion con los dramaturgos Sofocles, Euripides y
Esquilo, analizaremos la escenificacion del final de Klytemnestra y sus respectivas perspectivas
sobre la idea de justicia.
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ABSTRACT

The end of the South African apartheid regime at the end of the 20th century allowed a great
political-social advance towards democracy. The Truth and Reconciliation Commission (TRC)
legislation and other measures were based on the African philosophy Ubuntu, an ethical rule
that valued the capacity for forgiveness and empathy to guarantee community cohesion and
reinforce human identity. This philosophy is related to restorative justice, based on mediation
and historical and compensatory reparation. That is why Yaél Farber has contributed in MoloRa
—an adaptation of House of Atreus— to the negotiation of Ubuntu, a philosophy opposed to
retributive justice applied by the Greek tragedians with their “eye for an eye”. After studying
the last two scenes and the epilogue of the Farberian play in comparison with the tragedian
Sophocles, Euripides and Aeschylus, we will analyze the staging of the end of Klytemnestra

and their respective perspectives on the idea of justice.
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1. INTRODUCCION

Uno de los hitos mas relevantes que marco la historia de Sudafrica en el siglo XX fue
la formalizacion en 1948 del régimen del apartheid —término que en afrikdans significa
‘separacion’— promulgado por el partido afrikaner y conservador, el Partido Nacional, favorable
a la segregacion racial de la poblacion sudafricana. Este suceso trajo consigo una serie de
confrontaciones entre los defensores y los detractores de los derechos basicos de la ciudadania
de color, como las detenciones masivas de manifestantes contra el control de la movilidad que
afectaba a la poblacion no blanca, la funesta Masacre de Sharpeville en 1960, la proscripcion
del Congreso Nacional Africano y del Congreso Pan Africano o el encarcelamiento de Nelson
Mandela en 1962.

Pero el fin de este régimen significO una nueva era democratica con la legalizacion de
organizaciones anti-apartheid, la promulgaciéon de leyes que defendiesen los derechos
humanos y la creacién de una Comision de la Verdad y de la Reconciliacion (TRC), que fue un
organismo de justicia transicional encargado de renegociar de manera publica la historia y la
memoria, de facilitar la audiencia de testimonios relacionados con el régimen y de redefinir los
valores sociales del perdon y reconciliacion®. Para el logro de dicho proceso, el presidente de la
Comision, Desmond Tutu, invit6 a la adopcion de la filosofia africana xhosa Ubuntu?®, dejandose
asi entrever la necesidad de entendimiento y reparacion, y no de venganza ni represalias tras
los crimenes raciales cometidos. Dentro de esta justicia transicional se opt6 por la restaurativa,
basada mayoritariamente en la mediacion a través de dichas comisiones. Con ella ademas se
pretendio buscar la catarsis enfatizando la devastacion emocional de las victimas y la reflexion
sobre los actos asociados con objeto politico de los criminales para la consecuente sanacion
y amnistia de los perpetradores®. Se privilegid, por tanto, la justicia restaurativa frente a la

retributiva, cuyo principio rector es primordialmente punitivo.

En efecto, en esta Comision se expuso publicamente, por medio de audiencias, la violencia
cometida entre 1960 y 1994 durante el apartheid. Estos encuentros, tanto de victimas como

de perpetradores, que tuvieron lugar en 1996 y 1998, fueron catalogados en su mayoria de

1 Cf. The Guardian, (20 Mar 2010). “From the archive, 22 March 1960: Dozens killed in Sharpeville”, a propoésito de las
detenciones y asesinatos de manifestantes en Sharpeville en 1960: https://www.theguardian.com/theguardian/2010/mar/22/
sharpeville-massacre-eyewitness-account

2 Cf. Hutchison (2013: 148).

3 Cf. Zapkin (2021: 386), que recoge dicho término como «el reconocimiento de que una persona es una persona a causa
de otras personasy; esto es, una filosofia, a rasgos generales, vinculada a los valores de solidaridad, bien comun y lealtad
en donde la comunidad actiia como eje central de la identidad humana, en aras de construir y mantener comunidades con
justicia y cuidado mutuo.

4 Existen discrepancias acerca del ‘perdon’ en el contexto de la reconciliacion politica, hecho que ha generado un amplio
debate sobre la practicidad del TRC. Ademas, son varios los investigadores que no comparten la conexion perdéon-amnistia.
Van Weyenberg (2008: 37) recoge que el término ‘amnistia’ se ha relacionado tradicionalmente con la palabra griega
apvnoio; esto es, la pérdida parcial o completa de un recuerdo. En cambio, la TRC asoci6 la amnistia con la avapvnotg, el
recuerdo de un pasado para conseguir la reconciliacion a través de lo ocurrido. Asimismo, cf. Trevifio (2006: 614).
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performances debido a la espectacularidad y a la estructura dramadtica que presentaban los
diversos testimonios. Un formato, pues, en el que la tragedia postcolonial ha bebido para
conectar los testimonios y facilitar la comunicacion afectiva de tales experiencias, contando

generalmente con los rituales y los cantos simbolicos®.

2. AUTORAY OBRA

2.1 Yaél Farber

Nacida en Johannesburgo (Sudéfrica) en 1971, Yaél Farber es una directora y dramaturga
de gran renombre internacional por haber escrito y llevado a escena obras comprometidas con
temas sociales y de protesta, como la violencia de género o el apartheid de distintas zonas
geograficas de Africa y de Asia. A pesar de no ser una mujer racializada, su nacimiento y crianza
en un pais con una potente historia de superacion la llevo, entre otros motivos, a plasmar en el
teatro de protesta testimonios y narraciones sobre la verdad por medio del poder de la palabra

como forma de sanacion.

Comenzo6 en el mundo de la interpretacion hasta que fund6 en 2004 como directora la
compaiiia The Farber Foundry, siendo uno de sus principales objetivos el relato de las desdichas

de su poblacién y la concienciacion de la audiencia sobre ello.

En 2008 Farber publico tres dramas testimoniales: Woman in waiting, Amajuba. like doves
we rise y He left quietly, agrupadas bajo el nombre Theatre as witness. Three testimonial
plays from South Africa. Estas tres obras, basadas en hechos reales, recogieron los estragos de
Sudafrica durante el apartheid y su transicion a la democracia. En la primera de ellas, llevada a
escena en 1999 en Grahamstown (Sudafrica) se cuenta en boca de Thembi Mtshali-Jones, una
joven cuya madre tenia que trabajar como nodriza en familias ricas para traer sustento al hogar,
la complicada vida de las mujeres durante el régimen. En cuanto a Amajuba: like doves we rise,
escenificada en 2001 en Mmabatho (Sudafrica), recoge los testimonios de cinco sudafricanos
que alcanzaron la mayoria de edad durante el apartheid y la devastacion emocional en la que
se vieron inmersos. Por ultimo, He left quietly, teatralizada en 2003 en Berlin (Alemania),
se basa en la vida de Duma Kumalo, que en 1984 fue condenado a muerte en la horca por
presuntamente participar en el homicidio del concejal de Sharpeville (Sudéfrica). Sin embargo,
el juicio reveld un error judicial y, en parte, la corrupcion del sistema de justicia sudafricano, lo
que supuso, quince horas antes de su ejecucion, el aplazamiento de la sentencia. Kumalo paso
siete afios mas en prision. Finalmente fallecié en 2006 sin haberse hecho justicia todavia a dia

de hoy.

5 Cf. Palmeri (2013: 232) y Hutchison (2013: 153).
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Asimismo cabe destacar otros trabajos como Mies Julie, una adaptacion de Froken Julie de
August Strindberg, representada en Ciudad del Cabo en 2012, en la que se tratan los problemas
de género, de clase y de raza en la época post-apartheid, y Nirbhaya, premiada en el Festival
de Edimburgo en 2013. Esta ultima se basa en la cruel y desgarradora violacion y asesinato
de una joven india en un autobus urbano de Nueva Delhi (India) durante la noche del 16 de
diciembre de 2012. Por su parte, compuso obras de inspiracion shakesperiana, como SeZar,
una adaptacion del Julio César de Shakespeare, llevada a escena en Grahamstown en 2001 en
la que se recontextualiza la antigua historia de Roma en la Africa contemporanea. También la
recepcion clasica grecolatina se hace patente en Kadmos, teatralizada en el National Theatre
School de Canada en 2011, una adaptacion de las obras de Séfocles relacionada con el ciclo
tebano que, con extractos de los escritos del periodista Mark Danner, examina el liderazgo, la
responsabilidad y la naturaleza de la democracia en la politica exterior. Del mismo modo bebe

de los clasicos griegos MoloRa, la obra objeto de estudio en este trabajo.

2.2 MoloRa

El titulo de la obra guarda una gran significacion para la autora y la cultura sudafricana.
Escrito en uno de los dialectos hablados en Sudafrica, el sesotho, MoloRa significa ‘ceniza’,
en alusion a las desgracias y a la destruccion de una comunidad que se queda en ella durante
largo tiempo. La autora menciona en la introduccion de la obra las ruinas de Hiroshima, los
ataques terroristas de Bagdad y Palestina, los atentados del 11 de septiembre de 2001 en la
ciudad de Nueva York o los campos de concentracion en los que la fina capa de polvo cubrid
a la poblacion entera sin permitir distinguir el color de la piel de la ciudadania y por lo que,
entre otros motivos, la humanidad debia estar mas reforzada que nunca®. Asimismo, el subtitulo
Based on the Oresteia by Aeschylus, recalca la fuente cldsica principal en la que se basa la
autora, en la trilogia esquilea centrada en el mito de los Atridas, aunque también bebe en las
Electras de Euripides y de Sofocles, y en la Ifigenia en Aulide y en el Orestes de Euripides para
dibujar, no solo la relaciéon maternofilial entre Clitemnestra y Electra, sino también la historia
de Sudafrica durante el apartheid y los testimonios de la TRC, y los puntos de vista de los
conflictos entre opresor, Klytemnestra, y oprimido, Elektra.

La trilogia Orestiada de Esquilo cuenta la historia de los herederos de la casa de Atreo con la
venganza y la violencia como protagonistas de esta trama. Cabe recordar que el rey Agamenon
se vio en la necesidad de sacrificar a su hija Ifigenia para desencallar sus naves, debido a los
vientos calmos por accion de Artemis, y acudir en auxilio de Menelao para recuperar a su

esposa Helena raptada por Paris, causa esta de la guerra de Troya. Tal suceso ocasiond tan

6 Cf. Farber (2008: 8).
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profunda pesadumbre en Clitemnestra, su esposa, que, al regreso del rey de la guerra, lo asesin6
junto a su botin-amante Casandra. A consecuencia de ello, su hija Electra conspir6 junto con su
hermano Orestes, quien habia estado ausente durante largo tiempo, para vengar la muerte de su

padre. El héroe, después de matar a su madre, fue perseguido por las Erinias.

En la resolucion de tales conflictos, Atenea y los jueces del Consejo del Aredpago’ se
reunieron para tomar una decision al respecto. Mientras que Apolo defendia a Orestes, las
Erinias, protectoras del orden social que velan por la justicia ante el derramamiento de sangre,
representaban a Clitemnestra. Finalmente, los votos quedaron divididos equitativamente, por lo
que fue Atenea la que fall6 a favor del joven Orestes y acabd, asi, con la justicia retributiva que

se venia encadenando, y dando paso, alegéricamente, al modelo democratico esperado.

La obra MoloRa, por tanto, recoge el mito de los Atridas de Esquilo en el contexto de las
audiencias de la TRC. Su historia gira en torno a los tres personajes principales: Klytemnestra,
Elektra y Orestes —junto con coro de mujeres x#osa y un traductor—. Como recoge Tortosa
(2016: 116), el enfrentamiento entre madre e hija representa los conflictos entre verdugo y
victima, opresor y oprimido, colonizador y colonizado. Dicha relaciéon maternofilial encarna,
pues, la tensa relacion de la historia de Sudafrica durante el apartheid. Es por ello por lo que la
autora, haciendo uso del poder de la palabra y de la escucha, pretende transformar los ciclos de
violencia y de venganza en reconciliacion y perdon como medio de sanacion. Esta es la base,

pues, de la filosofia Ubuntu.

La obra esta dividida en diecinueve escenas, bajo los nombres de Testimony, Murder,
Exile, Interrogation, Dreams, Grief, Grave, Wet bag method, Initiation, Ash, Found, Plan,
Home, Curse, Vengeance, Lost, Truth, Shift, Rises. Ademas, cuenta con un prologo, de indole
descriptivo, y un epilogo, de caracter poético. Como veremos a partir de pasajes comentados de
la obra, parece evidente que el desarrollo de la trama, ademas de la introspeccion psicologica de
los personajes, es crucial para poder entender la importancia de la reconciliacion y del perdon

con el fin de alcanzar la concordia entre los miembros de la comunidad sudafricana®.

7 Alvarez (2009: 20) apunta que desde la época arcaica monérquica quedo establecido el Consejo del Aredpago, encargado
de aconsejar sobre los asuntos publicos comunes a las comunidades politicas de Atenas. Durante la toma de poder de los
eupatridas, estuvo conformado por exarcontes que se encargaron de custodiar a otros que cumpliesen con sus funciones y,
a partir de la codificacion de Dracon, de velar por las leyes. Ademas, otras funciones jurisdiccionales que recayeron sobre
estos fueron los juicios por homicidios premeditados —frente a los involuntarios— y los envenenamientos. Ya Solon en
su reforma conservo las competencias judiciales de dicho Consejo, pero cre6 el Consejo de los Cuatrocientos o BovAn,
con funciones probouléticas, y conformado por cien miembros por cada una de las cuatro tribus tradicionales. Pero con
la reforma politica clisteniana el Consejo del Aredpago perdié sus poderes en favor de la BovAn de los Quinientos. Sin
embargo, pudo conservar su funcion de custodiar las leyes y el enjuiciamiento de los homicidios. Finalmente, durante la
democracia, este Consejo del Aredpago continud ejerciendo sus tradicionales competencias penales sobre los juicios por
delitos de sangre.

8 Palmeri (2013: 245) recalca que los subtitulos Murder, Dreams y Grave, hacen referencia a la tragedia griega, mientras que
Testimony, Wet Bag Method 'y Truth, aluden al contexto sudafricano.
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En cuanto a la escenografia de MoloRa, esta se compone de una sencilla tarima baja sobre
la que se ubican, en los dos extremos de la escena, dos mesas, una frente a la otra, equipadas
con microfonos y sillas para las declaraciones de opresor, Klytemnestra, y oprimido, Elektra.
En el espacio central aparece una tumba con «arena roja de Africa» en la que se recrea el
pasado y la memoria’, y una hilera de sillas en las que se encuentra el coro, conformado por
mujeres del Ngqoko Cultural Group y comprometidas con la musica, los cantos y las tradiciones
indigenas de las comunidades rurales x/osa. También en una silla se encuentra el traductor,
necesario para hacer de mediador lingiiistico entre el coro de mujeres, que habla unicamente
xhosa, Klytemnestra, de habla inglesa como representante de la parte opresora, y Elektra, que
entiende y habla ambas lenguas al representar a la parte oprimida. El papel de estas mujeres es
determinante para encauzar la emotividad, las tensiones y los rituales durante el desarrollo de

la obra.

Estos aspectos, entre otros, mantienen importantes conexiones con la tragedia griega, como
es el caso de la funcion del Aredpago griego en materia de delitos de sangre, o con el aparato
del antiguo coro griego, que encarna la tension entre lo individual y lo colectivo, ejerciendo
asi una funcion politica y ritual'. Pero, a diferencia de la disposicion escenografica tradicional
con un telon de fondo, en MoloRa tanto los actores y las actrices como el publico se encuentran
en el mismo plano, buscando asi que este juegue con el rol de spectactor; es decir, que sea
participante activo de la trama, un término acufiado por Augusto Boal en el que se enfatiza
la implicacion y complicidad de la audiencia para experimentar la historia como testigos y

participantes, como en la TRC'.

De todas las escenas, nos centraremos en las dos ultimas, ya que atienden a la justicia
transicional o restaurativa de MoloRa frente a la retributiva de los tragicos griegos. Pero antes
de adentrarnos en su analisis, y por tal de facilitar la comprensioén de este estudio a la hora
de establecer comparaciones entre las distintas figuras tragicas y los actos, diferenciaremos
los personajes de la obra farberiana de los tragicos griegos. Para ello seguiremos el siguiente
tratamiento: para hacer referencia a MoloRa haremos uso de los nombres que establece Yaél
Farber: Klytemnestra, Elektra; para referirnos a la tradicion mitica griega, emplearemos la

transcripcion convencional: Clitemnestra, Electra.

9 Cf. Farber (2008: 19).
10 Cf. Tortosa (2016: 115).
11 Cf. Dugdale (2013:156).

Tycho, num 9 (2023), pp. 121-140



128 NOELIA MONSERRAT VAELLO

3. JUSTICIA RETRIBUTIVA Y RESTAURATIVA EN LOS TRAGICOS GRIEGOS Y
EN MOLORA

Las dos tltimas escenas de MoloRa, denominadas Shift y Rises y el epilogo, recogen claramente
la esencia de la justicia restaurativa y la filosofia del Ubuntu de la TRC. Este giro inesperado que
cambia por completo el desenlace del mito tradicional de los Atridas vino determinado por una
conversacion entre Yaé€l Farber y este grupo de mujeres xkosa acerca del desarrollo de la muerte de
Klytemnestra por parte de su hijo Orestes. La imposibilidad de que se llevase a cabo fue debida a
la consideracion de que la muerte no es la solucion para apaciguar el dolor, a los principios éticos
y espirituales tradicionales xkosa de veneracion a los antepasados y a la confianza depositada en
ellos de la autoridad juridica'?. Esta reestructuracion sirvio para emitir y dar voz a las realidades

de Sudafrica, cuya transicion democratica fue necesaria para la paz de la nacion.

3.1 Escena 18: Shift

En esta escena, Orestes se encuentra dispuesto a matar a su madre con hacha en mano,
pero el coro comienza un acto perlocutivo con la entonacion de una melodia tradicional xhosa'.
Tal efecto acaba por paralizar al héroe, hacerle entrar en razéon y conseguir que tire el arma.
En cambio, Elektra, atonita, no entiende el gesto de su hermano y exige el cumplimiento de
la demanda de las Furias. Orestes ordena a su hermana que cambie el final del mito antiguo,
anticipandose asi a las direcciones escénicas que potencian el caracter indigena tanto de los

procesos de la TRC como de los textos clasicos adaptados en MoloRa'*:

Elektra.- What? Why do you pause?/ Orestes.- Even the ancestors know this.../
I cannot shed more blood./ Elektra.- But the Furies demand it. They cry out
for more./ Orestes.- There is still time, Sister./ Walk away./ Rewrite this ancient
end".

(Elektra.- ;Qué? ;Por qué te detienes? Orestes.- Incluso los ancestros lo
saben... No puedo derramar mas sangre. Elektra.- Pero las Furias lo exigen.
Ellas piden mas a gritos. Orestes.- Alin hay tiempo, hermana. Vete. Reescribe
este antiguo final).

12 Cf. Vellino y Waisvisz (2013: 123), y Farber (2021), a proposito de las razones por las cuales The Nghoko Cultural Group
no veia viable el matricidio.

13 Este tipo de cantos asperos, conocidos como uku-Nggokola, consiste en la produccion de dos notas simultaneas que surgen
de la parte posterior de la garganta y manteniendo la boca abierta, realizando asi una especie de percusion vocal. Suele
ir acompaifiado de la danza y de instrumentos tradicionales, como el uhadi —arco resonante de calabaza—, el umrhubhe
—arco resonante de boca—, el isitolotolo —arpa de mandibula—, el umasengwana —tambor de ordefio— y el igubu —
tambor tradicional—. Existen varias variantes de este canto xAosa, como el umngqokolo, entonado por mujeres y nifias. A
proposito de esta musica tradicional, cf. Steinmeyer (2017: 480-481) y Dargie (1991: 33).

14 Cf. Vellino y Waisvisz (2013: 122).

15 Cf. Farber (2008: 75-76).
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Cuando Elektra menciona a las Furias, cabe recordar el papel de las Erinias como vengadoras
de los delitos familiares en las tragedias griegas. En el primer xoppog'® de las Coéforas de
Esquilo, el coro recuerda que la muerte y sangre derramada de Agamen6n debe ser pagada con
la de Clitemnestra y Egisto, siguiendo asi el camino marcado por las Moiras y el cumplimiento
de Zeus. Es, pues, un suceso necesario para que la Justicia continue su transcurso y las Erinias
cumplan con su cometido. Este proceso retributivo viene exigido por la ley griega del Talion',

cuyo precepto domina el mundo cruento de estos personajes vengativos (vv. 398-404):

HAéktpo.- kol ot av aueiBaAng/ Zedvg €mi yeipa Pdrotr,/ @ed @ed, Kapava
daigag;/ motd yévorto yopa./ dikav & €& adikwv dmontd./ kKADte 6& ' yBoviwv
te Tipnod. Xopdg.- GAAG VOUOG HEV @oviag oTaydvas/ YLUEvas €G TESOV BALO
npocottelv/ oipa. Pod yap Aorydg Epwvdv/ mapd TV mpdtepov @Oévav v/
£tépav Endyovoayv &m At).

(Electra.- Pero, ;/cuando el todo floreciente Zeus, tras haber arrancado, ay, ay,
cabezas, dejaria caer subrazo? jQue regrese la confianza a esta tierra! Pido justicia
a cambio de seres injustos. jOh Gea, oh potencias subterraneas, escuchadme!
Coro.- Es ley que las gotas homicidas vertidas por el suelo exijan otra sangre.
Pues la muerte invoca a la Erinia, que, junto con los que antes han caido, trae

desgracia tras desgracia).

Igualmente en la obra Esquilo pretende enfatizar el cumplimiento y realizacion de la
venganza, como asi lo pide Apolo en reiteradas ocasiones a Orestes hasta llegarlo a amenazar
de muerte (vv. 269 ss.)'®:

Opéotng.- ovtot mpodwoel Ao&iov peyacsOevig/ ypnopog Kelevwv TOVOE

kivéuvov mepdv,/ kaEopOdlmv ToAAd kol duoyeipépovg/ dtag Ve’ frap Ospuov

16 Dialogo lirico de lamentacion entre el coro y los personajes. A proposito del papel del coro y su postura acerca de la idea
de Justicia en Coéforas, cf. Silva (2020).

17 A propésito de la relacion entre la justicia y el derecho en la Orestiada de Esquilo, cf. Talavera (2015: 211-222) y Menke
(2020).

18 Son diversos los aspectos que aguarda Apolo en las distintas esferas de la vida humana, y con ellos los epitetos que le
acompafian. En la trilogia esquilea, Apolo recibe el adjetivo de Loxias, que viene a significar ‘oblicuo’, ‘enrevesado’
‘multivoco’. Los oraculos de Loxias (cf. Ao&iov ypnondg) —mayormente en verso— destacaban por su ambigiiedad
debido a su transmision por parte de la Pitia, por lo que resultaban complicados de comprender para el destinatario. Este
epiteto carga con un temible respeto por reconocer la autoridad dada por Zeus a Apolo para revelar mensajes divinos a los
mortales. En este sentido, el proposito cruel de Apolo llevara a Orestes, en un estado de locura, a ejecutar el matricidio,
mas por voluntad divina que por voluntad propia. Asi lo reconoce Orestes en el juicio abierto contra ¢l frente a Atenea y el
Consejo del Aredpago (Aesch. Eu. 465-467): Opéotng.- [...] kol t@vde kowi) Ao&iag Emaitiog,/ Ay TpoeVAOV AVTiKEVTpo
Kkopdig,/ el pn L Tdve” Ep&ayu Ttovg Emartiovg (Orestes.- Y de esto fue responsable conmigo Loxias, que me anuncid
dolores cual aguijones para mi alma, si no castigaba a los culpables de estos actos). Por esta orden divina acabara manchado
con el piaopa y exiliado de Micenas. Ya las Erinias acusan a Apolo de ser el maximo responsable del matricidio, a lo que la
divinidad, una vez mas jugando con la ambigiiedad, defiende su oraculo de vengar al padre (Aesch. Eu. 202-203): Xopdg.-
Expnoag dote TOV EEVOV UNTPOKTOVELY., ATOM®YV.- Expnoa Tovag Tod Totpog tpd&at (Corifeo.- Ordenaste por un oraculo
al extranjero matar a su madre. Apolo.- Ordené por un oraculo ejecutar la venganza de su padre). Paraddjicamente, su
mancha debera ser purificada en el tempo de Apolo. A proposito de este epiteto, cf. Detienne (2001) y Morales (2006: 221).
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€Eandmpevog,/ i U pétet tod maTpog Tovg aitiovg: [...]Javtov &° Epacke Th
Q1A Yoyt téoe/ teicev p’ Eyovta TOAAL SVOTEPTT KOKAL.

(Orestes.-Nunca me traicionard el muy poderoso oraculo de Loxias que me
ordend hacer frente a este peligro, gritindome en voz alta y anunciandome muchas
desgracias atroces contra mi ardiente corazon, si no persigo a los culpables de
la muerte de mi padre [...]. Sin embargo, me dijo que yo mismo pagaria con mi

propia vida numerosos desagradables males).

Volviendo a MoloRa, durante el didlogo fraternal en el que predomina la sensatez en Orestes
y la ira en Elektra, contintia el anhelo de justicia retributiva de la joven para que la madre pague
su merecido por ser participe en la muerte de Agamenon. Su hermano recoge perfectamente lo

que supondria este fatidico desenlace, «un circulo sin finy:

Elektra.- Don t ask me to forget my hatred! There/ can be no forgiveness!/ Slay
her like the animal she is./ Orestes.- [ am tired of hating./ Elektra.- Go then
and keep company where you/ belong.../ with women!/ I will do this thing on
my own./ Orestes.- WHAT IS IT YOU WANT?/ Elektra.- VENGEANCE!/ An
eye for an eye and a tooth for a tooth!/ Orestes.- That was the curse of our
Mother'’s House./ I have been there tonight and it’s empty./ Its a circle with no
end./ Elektra.- My father’s blood will be paid back here tonight./ I am from the
House of Atreus, I will do/ what must be done.

(She grabs the axe and runs at Klytemnestra screaming)".

(Elektra.- {No me pidas que olvide mi odio! jNo puede haber perdén! jMatala
como el animal que es! Orestes.- Estoy cansado de odiar. Elektra.- Ve, pues,
y haz compaiiia donde perteneces... con las mujeres! jHaré esto por mi misma!
Orestes.- ;QUE ES LO QUE QUIERES? Elektra.- [VENGANZA! ;Ojo por
ojo y diente por diente! Orestes.- Esa fue la maldicion de la casa de nuestra
madre. He estado alli esta noche y estad vacia. Es un circulo sin fin. Elektra.- La
sangre de mi padre se pagara aqui esta noche. Soy de la casa de Atreo. Haré lo
que hay que hacer).

(Ella agarra el hacha y corre hacia Klytemnestra gritando).

En correspondencia con la Electra de Euripides, el héroe también empatiza por un
momento con el sufrimiento de su madre ante la idea de darle muerte, pero Electra se muestra

suficientemente decidida a vengar a su progenitor (vv. 966-982):

19 Cf. Farber (2008: 76).
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"Opéotnc.- ti Sfjto dpdpev; untép’ N eovevcopev;/ "HAEKTpa.- PV 6 01KTOG
glle, pNTPOG (g £1deg dépac;/ Opéotnc.- eed/ Thg Yap KTdvem viv, fj 1 E0peye
kdtekevy/ "HAéktpa.- Gonep motépa cov §{de kauov drecev./ "Opéotg.- o
Doife, moAMv ¥y’ auabiov €6éomicag./ "HAéktpa.- dmov 6’ ATOAA®V GKOLOG
N, tiveg cogol;/ ‘Opéotne.- dotic WExpnoac untép’, fiv od xpilv, Ktoveiv./
"Hlextpa.- BAamn 0& 0N T matpl TIHOP®OV 6€0gv;/ "Opéonc.- UNTPOKTOVOC
VOV @ed&dpan, 00’ ayvog dv./ "HAéktpa.- kol un v’ auoveov matpi duecePng
gon./ "Opéotnc.- &ymda- unTpog 8 ob povov dwow dikag;/ "HAEKTpoL.- T1 & AV
natppav drapediic Tinmpiov;/ "Opéotnc.- ap’ adt’ GAdcTOp £’ AmetcacOeig
0e®d;/ "HAéktpoa.- iepov Kabilwv tpinod’; €yd pev o dokd®./ 'Opéotng.- ov Tdv
mBoiunv €0 pepavtedodar téde./ "HAékTpo.- o0 un kakicOeig eic dvavdpiov
TEGT).

(Orestes.- ;Qué haremos, pues? ;jMataremos a nuestra madre? Electra.- ;Acaso
te ha dado pena cuando has visto la figura de nuestra madre? Orestes.- jAy!
(Coémo voy a matarla, ella que me crio y me pari6é? Electra.- Igual que ella
matoé a tu padre y al mio. Orestes.- {Oh Febo! Si me has profetizado una gran
insensatez... Electra.- Si Apolo es necio /quiénes son los sabios? Orestes.- T,
que me has ordenado matar a mi madre, ja quien no se debia! Electra.- Pero ;en
qué te perjudicaria vengar a tu padre? Orestes.- Ahora seré desterrado como
matricida, cuando antes era puro. Electra.- Y si no defiendes a tu padre, seras
impio. Orestes.- Lo sé. Pero no pagaré la pena por la muerte de nuestra madre.
Electra.- /Y qué pasard si renuncias a la venganza paterna? Orestes.- ;Acaso no
lo dijo un genio maléfico vengador fingiendo un dios? Electra.- ;Sentado sobre
el tripode sagrado? ;Yo no lo creo! Orestes.- Ni yo me podria convencer de que

este oraculo esté bien revelado. Electra.- {No te acobardes ni pierdas el coraje!).

Sin embargo, el papel de Electra en la obra homédnima de So6focles es més sumiso, a disposicion
de su hermano, y sus actos no guardan una consecuencia directa con el final de la obra. No
obstante, ello no implica la no participacion de Electra en el homicidio. Es mas, Electra focaliza
realmente su atencion en Egisto, el amante de su madre, el usurpador del cetro de su padre
(vv. 1487-1490): "HAéktpo.- [...] GAL &g téyota KTive Kol kTavov npoddec/ tagpedoty, Gv
TOVO’ €ikdg 0Tt TVYYAVELY,/ AmOTTOV NUMV: OC 1ol TOS GV Kak®dV/ uévov y€vorto TV maiot
Atplov (Electra.- Pero matalo cuanto antes y, tras matarlo, entrégalo a los sepultureros, pues
es precisamente conveniente tenerlo lejos de nuestra vista. Este seria para mi el tinico remedio

de mis miserias desde hace tiempo).
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Efectivamente, diversos investigadores concluyen que la intencion de la obra sofoclea es
representar una moral de venganza femenina a través de la lamentacion, y no tanto la accién

extremista e intransigente de Orestes?.

En definitiva, los dos hermanos aparecen en las tres tragedias clasicas como vindicadores de
su padre tomando la justicia por su mano, ya no solo por el mandato divino, sino por el dolor

ante la pérdida de la figura paterna?.

3.2 Escena 19: Rises y Epilogo

En esta escena de MoloRa, el coro de mujeres xhosa se dirige rapidamente hacia Elektra
para convencerla de que no mate a su madre y la sujetan. Acto seguido, la heroina se derrumba
y, abrazada y consolada por el coro, llora por todas las injusticias perpetradas hacia ella, su
hermano y su padre. Una vez calmada, se dirige junto con Orestes a su madre, que se encuentra
aln en posicion suplicante por lo que puedan hacerle. Pero se produce un giro inesperado cuando
los hijos le tienden las manos para levantarla. Se percibe en Elektra un cambio importante de
actitud, como una liberacion de la colera contenida desde el comienzo de la obra. Asimismo,
este acto da comienzo a un proceso de perdon, aunque no se articula ninguna palabra sobre ello,
solo el gesto. Y mientras ambos hermanos se abrazan sefialando asi el fin del ciclo de venganza,
el coro invoca, por medio de cantos tradicionales en idioma x/osa, a los antepasados para rogar

el final de la guerra entre blancos y negros:

Chorus: [ pray for the unity between black and white./ We pray for our children/
that they may stop crime and killing each other./ We ask that the work that we are
doing/ may we do it with success- and power/ and speak the truth®.

(Coro: Rezo por la unidad entre negros y bancos. Rezamos por nuestros hijos
para que paren el crimen y se maten entre ellos. Pedimos que el trabajo que

estamos haciendo lo hagamos con éxito y poder y digamos la verdad).

Atendiendo a la actuacion del coro de mujeres xhosa, tanto en esta Ultima escena como
en la anterior, entonan esas melodias tradicionales (vid. supra) acompanadas de danzas e
instrumentos que acaban por cambiar la concepcién moral vindicativa de Orestes y Elektra y
cesan el ciclo de venganzas. Este papel puede mostrar ciertas semejanzas con el coro de Erinias
de las Euménides de Esquilo, cuando estas personificaciones, bajo entonaciones y danzas, cercan

al héroe, mientras este abraza en modo suplicante la estatua de Atenea. En la obra esquilea, la

20 Foley (2001: 150, 170) y Franzani (2020: 64) consideran que la funcion del lamento de las mujeres en la sociedad griega
antigua en materia judicial pretendia, a través del dolor y del mantenimiento de la imagen viva del difunto, provocar la
venganza.

21 Cf. Herreras (2008: 63).

22 Cf. Farber (2008: 77-78).
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persecucion del héroe esta tan cargada de emotividad y de incertidumbre que produce un efecto
catartico en el publico y la liberacion de emociones como el terror y la ansiedad®. En el caso
de MoloRa, podriamos ver este mismo efecto de purga emocional y de liberacion de tensiones
después de mantener al auditorio en vilo y celebrar, no solo la no ejecucion del matricidio y el
fin de la venganza, sino también el papel de la TRC y la consecucion del proceso de perdon y
sanacion que promulgaba la filosofia Ubuntu.

Ya en el epilogo final, Klytemnestra, sentada en la mesa de los testimonios, pronuncia unas
ultimas palabras en alusion al fin de la justicia retributiva con la que se busca el castigo de los
malhechores que participaron en las represiones del apartheid, como la privacion, en su mayoria,
de la libertad. En aras de esta decadencia vindicativa, y siguiendo la filosofia del Ubuntu, la
justicia reparadora es la opcion idonea para empezar una nueva era democratica sudafricana,
con la que el abordaje de los dafios afligidos, la reparacion de las victimas y la reintegracion
de los delincuentes posibilitan la armonia social de una comunidad. Este final también radica
en la importancia del reconocimiento, por parte de la parte opresora —Klytemnestra—, de la
alteracion del orden moral de la sociedad sudafricana y como sus descendientes y la comunidad

han participado en la construccion de un nuevo periodo tolerante y mas igualitario®*:

Klytemnestra: [t falls softly the residue of revenge.../ Like rain./ And we
who made the sons and daughters of this land, servants in the/ halls of their
forefathers.../ We know./ [ ...] Look now — dawn is coming./ Great chains on the
home are falling off./ This house rises up./ For too long it has lain in ash on the
ground®.

(Klytemnestra: Cae suavemente el residuo de la venganza... Como lluvia. Y
nosotras que hicimos a los hijos y a las hijas de esta tierra, siervos en los salones
de sus antepasados... Nosotras sabemos. [...] Mira ahora — el amanecer estd
llegando. Las grandes cadenas se estdn desprendiendo. Esta casa se levanta. Por

mucho tiempo ha yacido en cenizas en el suelo).

Por un lado, cabe resaltar estas ultimas lineas de Klytemnestra, pues se tratan de una
adaptacion del final de las Coéforas de Esquilo después de haberse producido el matricidio,
cuando el coro anuncia la restauracion de la casa de Atreo antes de la llegada de las Furias y el
juicio de Orestes (vv. 961-967):

Xopog.- mapa 1€ EOC 10elv/ péya T AenpédnV ydAov oikéwv./ dvaye pov

dopot: TOADV dyov xpovov/ yopoumetelg Ekelct’ del./ Tayo 6& TavTeANg YPOVOC

23 Cf. Pineda (2017: 179).
24 Cf. Ross (2014: 158).
25 Cf. Farber (2008: 79).
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auetyetar Tpobupa dwpdtov, dtav ae’ Eotiog/ mav éAabi] pocog/ kabapuoicty
atav latnpioic.

(Coro.- La luz ya se puede ver; ya se ha arrancado la gran cadena de esta morada.
Levantate ya, palacio: llevabas demasiado tiempo postrado siempre en el suelo.
Y pronto el tiempo, que todo lo cumple, cruzaré las puertas de los aposentos,
cuando se expulse del hogar toda la impureza con ritos expiatorios que alejan la

ruina).

Por otro lado, y a diferencia de los tragicos griegos, Farber no hace uso de ningun deus ex
machina ni de fuerzas divinas para acabar con la vision ciclica de la venganza en la historia
de Sudafrica, sino que apela a la colaboracién de mujeres y hombres que en la transicion
democratica y en las audiencias de la TRC buscaron un camino comun a seguir para toda la
comunidad®. Ahora bien, sin ahondar en las controversias originadas en torno al discurso del
perdon, uno de los objetivos de MoloRa es ensalzar los procesos de la TRC, convirtiéndose de
este modo en una alegoria de la clemencia al eliminar el componente vindicativo propio de las

tragedias griegas?’.

Notoriamente la obra farberiana presenta un final totalmente distinto a la de los dramaturgos
griegos. En Esquilo y en Euripides se produce el asesinato de Egisto y posteriormente el
matricidio, mientras que en la obra sofoclea se ven alternados los homicidios. En la Electra
de Sofocles los dos hermanos caen en sus respectivos errores tragicos —pues ambos presentan
percepciones distintas de la realidad, y uno de los desaciertos de la heroina es pensar que Orestes
ve las cosas como ella las percibe—. En efecto, el objetivo de Electra es que su hermano
Orestes lleve a término la muerte de Egisto —y no primero la de la madre— y asi consiga la
restauracion del orden de la casa de Atreo-. Por més que su resentimiento fuese evidente, no se
le ocurre en primera instancia la idea del matricidio, pues no ha recibido la orden divina para
cometerlo. El objetivo, pues, no es el derramamiento de sangre inacabable. Pero cuando Orestes
entra a palacio y descarga a su madre la primera apuialada, Electra, ya siendo consciente de
su marcado destino, le anima a una segunda asestada (v. 1415): moicov, &i c0évelg, SmAfv

(jGolpea otra vez, si tienes fuerza!) .

Por otro lado, la dolorosa muerte de Clitemnestra en Coéforas no se explicita de la misma
manera que en la Electra de S6focles, simplemente la direccion escénica especifica que su hijo
la arrastra hacia el interior del palacio para darle muerte. Es mas, Electra no aparece como

personaje activo en dicha escena.

26 Cf. Van Weyenberg (2008: 36).
27 Cf. Stathaki (2009: 127).
28 Cf. Morenilla y Bauls (2008: 188-200).
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Con respecto a la Electra de Euripides, la heroina, en el momento en el que se encuentra
con su hermano, muestra una actitud mas violenta, cruel y despiadada, y es ella la que decide
encargarse de la muerte de su madre (v. 647): &y® @dvov ye untpodg E€apticopot (Yo misma
tramaré la muerte de nuestra madre). A diferencia de la Electra de Esquilo, la de Euripides
participa directamente en el acto junto con su hermano, y aparecen en escena saliendo de la

habitacion llenos de sangre y con los cuerpos de Clitemnestra y Egisto sobre un €yxoxinua®.

Como principal y fundamental diferencia, en MoloRa no se lleva a cabo la muerte de
Klytemnestrani, portanto, lallegada de las Furias, de modo que se puede apreciar lareconciliacion
que promulgaba la autora a la manera de las audiencias de la TRC. Pero aunque el final de la
Klytemnestra farberiana sea distinto al de los tragedidgrafos griegos y la autora decida poner
punto final en ese momento de la escena a la cadena de venganzas, si se podria percibir cierta
semejanza entre el cese vindicativo de MoloRa y el desenlace de las Euménides de Esquilo.
En la obra esquilea Orestes, manchado por el matricidio y perseguido por las Erinias, acaba
siendo absuelto del delito de sangre debido al empate de los votos en el Consejo del Aredpago.
Mientras tanto, las Erinias, que finalmente se han sometido al fallo de Atenea, reciben el nombre
de Euménides y guardan un lugar en el culto de Atenas (vv. 752 ss.). De este modo se pone fin
a la justicia punitiva tras el consenso entre las divinidades defensoras y detractoras del castigo

y se instaura un orden politico encargado de condenar los crimenes de sangre.

De igual manera es menester recalcar el papel de la ceniza en esta escena en concreto. La

metafora de las cenizas —ashes—, que la dramaturga ha empleado a lo largo de toda la obra
tiene varios sentidos. Por un lado, simboliza la efimeridad, la vulnerabilidad de la condicion
humana y las fatalidades por las que han pasado los supervivientes del apartheid®. Por otro lado,
representa un aspecto religioso y cultural xhosa, el de la comunidad, pues tradicionalmente los
ancestros xhosa apilaban montones de cenizas en un lugar en concreto como sefial de sociedad
unida. Este hecho se representa indirectamente en la direccion escénica final de la obra, cuando
cae sobre el publico y sobre los actores una fina capa de polvo®’. Como bien recoge Farber
(2008: 8), «MoloRa —the Sesotho word for ‘ash’— is the truth we must all return to, regardless
of what faith, race or clan we hail from» (MoloRa —Ila palabra sesotho para ‘ceniza’— es la

verdad a la que todos debemos volver, sin importar de qué fe, raza o tribu provengamos).

29 Cf. Garcia (2008: 125) recoge la definicion de «plataforma giratoria de madera situada detras del Tpockrnviov que cambiaba
el fondo a la par que hacia aparecer por sorpresa a un personajey.

30 Cf. Palmeri (2013: 260-262).

31 Cf. Odom (2011: 53).
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3.3 La idea de justicia en las Electras de Sofocles, Euripides y Esquilo

Otro tema interesante que comentar es el papel de la justicia en las tragedias griegas tras el
estudio de la justicia restaurativa en MoloRa. Tal como apunta Tornel (2021: 73), Aristoteles
afirma en el capitulo seis de la Poética que la tragedia es una imitacion de la accion, de la
vida y de la desdicha, y no de las personas; de ahi radica la importancia de la estructuracion y
exposicion de los sucesos acaecidos en la historia para incitar la piedad y el temor y asi realizar

la catarsis de dichas emociones:

gotv 0OV Tpory®dia pipmoic mpdtemg omovdaiac kol teleiog uéyedog &yovomng,
NOVCUEVE AOY® Y®PIC EKAGTEO TOV €I0®V €V TO1G popiotg, SpOVTOV Kol 00 ot
amoyyediag, ot éréov kol @OPov Tepaivovoa THV TV TOWHTOV ToONUATOV
kéBapow [...] 1 yap Tpaywdio pipncic oty o0k AvOpOTOV ALY TPAEE®V Kol
Biov Kol evdarpovia Koi Kakodopovio &v Tpdéet Eotiv2.

(La tragedia es, pues, la imitacion de una accidn activa y completa, de cierta
magnitud, en lenguaje sazonado, separada de cada una de las partes en las distintas
secciones, actuando los personajes y no mediante narraciones, y llevando a
término, mediante la compasion y el temor, la catarsis de tales emociones. [...]
En efecto la tragedia es imitacion, no de personas, sino de una accion y de una

vida, y la felicidad y la infelicidad estan en la accion).

También la tragedia responde a un contexto especifico, mayoritariamente al paso de la época
arcaica haciala clasica. Se trata de un proceso durante el que comienza a percibirse una evolucioén
en la moral y en la ética y cuyo desarrollo lo lleva a cabo un héroe tragico. Asi, el uso de la
tradicion mitica y heroica en la tragedia griega cumplia, no solamente funciones politicas por

expresar unos valores colectivos propios de una nueva era democratica, sino también religiosos.

Para Vernant y Vidal-Naquet (2002: 27), el género tragico se convirtié en una institucion
social junto con el resto de érganos judiciales y politicos cuya finalidad era cuestionar los valores
esenciales de la realidad politica de la méA1c. Es por ello por lo que los tragicos griegos fueron
los claros portavoces de los problemas sociopoliticos de su €poca. Esquilo en la Orestiada
enfoca el caso de la justica en la casa de Atreo desde el punto de vista del derecho religioso. En
Coéforas (vv. 400-404), 1a Ley del Talion se percibe claramente en las palabras del coro cuando
se acogen a dicha tradicion ancestral para legitimar la muerte de Clitemnestra y Egisto. Pero el
momento en que se puede entender con claridad la idea de justicia en la Orestiada es cuando el
héroe, siguiendo las 6rdenes divinas, cumple con un papel de ajusticiador por la muerte de su

progenitor, mas que de matricida en si*’. Ya en las Euménides, el procedimiento judicial iniciado

32 Cf. Arist. Poet. 1499b-1450a.
33 Cf. Tornel (2020: 79).
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contra Orestes, y cuya resolucion falla a su favor, representa los nuevos valores democraticos
atenienses de la Grecia clasica, aunque Vernant y Vidal-Naquet (2002: 27) recalcan que con esta

medida no se llega a apaciguar las tensiones.

En cambio, en la Electra sofoclea, el autor pretende enmarcar el mito en el ambito de la
justicia humana. Las alusiones a dikn son realmente abundantes y concisas, pues Apolo ordena
a Orestes, a través de un oraculo, que lleve a cabo la matanza de mano justa (yeip0g €vdikovg,
v. 37), con lo cual se presenta al héroe como el purificador del hogar paterno mandado con
justicia por las divinidades (vv. 68-70): 6é£ac0¢ 1 evtuyodvia [...]/ cod yap Epyopot dikn
kaBaptng mpoc Bedv opunuévog (jRecibidme con ventura [...] pues vengo para purificarte

segun la justicia en nombre de los dioses!).

Las referencias a la justica acerca de las muertes de Ifigenia y de Agamendn son constantes
en el dyov maternofilial de la Electra sofoclea. En suma, la idea de Justicia en cada uno de
los personajes es distinta. Cabe recordar que con la reforma draconiana en el siglo VII a. C.
de las instituciones atenienses, en el tribunal de Aredpago se establecid la distincion entre
homicidio involuntario y voluntario. Asi pues, y desde las nuevas nociones de justicia humana,
el homicidio de Agamendn con Ifigenia, y el de Orestes con Clitemnestra, comprenderian la
primera categoria, pues ambos actuaron, bien bajo presion —Agamenon—, bien bajo la orden
divina —Orestes—. Mientras tanto, el crimen de Clitemnestra contra Agamenon, fue un acto
intencionado y premeditado de su propia voluntad. Por afiadidura, las consecuencias de los
tres homicidios son completamente distintas: el sacrificio de Ifigenia supuso la posibilidad de
dirigirse a la guerra de Troya y evitar una revuelta del ejército, y el matricidio trajo consigo el
restablecimiento de la casa de Atreo. Desde esta perspectiva de concienciacion humana colectiva,
se entiende el motivo por el cual Sofocles decide no castigar a Orestes con la persecucion de

las Erinias ni a Electra®*.

Por su parte, Euripides abordd su Electra con un final distinto a los anteriores. Cabe tener
en cuenta que se ha considerado a Euripides como sucesor de Esquilo, por lo que escribid
dicha obra en reaccion a la trilogia esquilea. A diferencia de las Coéforas, hay una falta notable
en la Electra de Euripides de participacion divina en materia de justicia, por lo que aporta
mayor escepticismo y humanismo a la accion. Ademas, intervienen los Didscuros, hermanos de
Helena de Troya y de Clitemnestra, encargados de notificar a Orestes y Electra sus respectivos
castigos por los homicidios cometidos, pues tales actos carecieron de justicia divina ante el fallo
de Apolo. A través de este suceso se observa un cambio de la responsabilidad divina a una mas
humana. En Euripides se llega a cuestionar la fiabilidad de los oraculos y la interferencia de las

divinidades, por lo que el autor aboga por una actitud mas racional y por los veredictos de la

34 Cf. Gil (2004: 146).
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ley publica. Asi pues, hay una mayor responsabilidad de los actos humanos por medio de la ira

intrinseca de Electra y no por el designio divino®”.

4. CONCLUSIONES

Tras el estudio de las ultimas escenas de MoloRa, asi como sus comparaciones con las obras

de los dramaturgos griegos se puede extraer la siguiente conclusion.

El fin del apartheid y el inicio de una nueva etapa transicional democratica, asi como
las audiencias posteriores de la TRC fueron decisivas para el avance hacia la democracia y
poner sanar, en mayor o menor medida, mediante la filosofia Ubuntu, la opresion racista de la
poblacion de color sudafricana. Esta toma de conciencia ha llevado a Yaél Farber a plasmar en
su teatro de protesta los testimonios y narraciones sobre la verdad por medio del poder de la
palabra como forma de sanacion y abogar por la justicia restaurativa. Para ello, se ha servido
de las obras relacionadas con la saga de los Atridas de los distintos trdgicos griegos, que tienen
en comun la adopcion, atendiendo al contexto griego, de una justicia mas vindicativa y no tanto

del perdon y de la sanacion.

Como se ha analizado a lo largo de este estudio, la escena final de la obra farberiana en la que
se deberia llevar a cabo la muerte de Clitemnestra dista de los desenlaces finales de los autores
clasicos. Ello viene marcado esencialmente por la cultura y religiosidad xkosa del respeto a
los antepasados y a los progenitores, asi como el inicio hacia una nueva era democratica en
Sudafrica. El fin utilitario de la obra farberiana queda justificado al adoptar esta vision del coro
de mujeres xhosa junto con la filosofia Ubuntu de la TRC y cambiar el destino original de la
casa de Atreo. Frente a esto, en MoloRa, Klytemnestra —opresora— y Elektra —oprimida—
finalizan el ciclo de venganzas que ya venian recogiendo Esquilo, Euripides y Sofocles, dejando
los rencores a un lado, todo ello en aras de una nueva era y de la conformacioén de una comunidad

mas solida entre sus gentes.

35 Cf. Balart y Césped (1998), y Modern (2002: 117).
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