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Rectora de la Universitat de Valencia
M2 Vicenta Mestre

Vicerrectora de Cultura y Sociedad
Ester Alba

Esta exposicion viene a saldar una deuda con Manuela
Ballester. No solo fue una figura emblematica del arte
contemporaneo espanol, sino también una protagonista
ineludible del patrimonio cultural valenciano. A través de

la presente muestra, la Universitat de Valéncia se honra

en contribuir al reconocimiento de una artista cuya obra,
repartida por varios paises —principalmente Espana, México
y Alemania—, refleja tanto su extraordinario talento como su
compromiso incansable con los ideales de libertad y justicia
social.

Manuela Ballester, integrante de la llamada “generacion
valenciana de los treinta”, fue testigo y participe de uno de los
periodos mas convulsos de nuestra historia contemporanea.
Su vida, marcada por la guerra, el exilio y una lucha constante
por conciliar su vocacion artistica con los roles tradicionales
de esposa y madre, constituye un testimonio de tenacidad y
resiliencia que merece ser estudiado y reconocido mas alla del
ambito estrictamente universitario.
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Esta exposicion, la primera gran retrospectiva de
Ballester en Espana —fruto de largos afnos de investigacion
de su comisaria, Carmen Gaitan Salinas—, ofrece una
oportunidad unica para acercarse a su extensa y variada
produccion, siendo algunas piezas inéditas en nuestro pais.
A través de las cuatro secciones, y las casi 400 obras 'y
documentos presentados, que componen esta muestra, el
publico podra adentrarse en las diferentes etapas de su vida
y obra: desde su formacion y los afos de juventud, pasando
por su actividad durante el conflicto bélico espanol, hasta su
exilio en México y la Republica Democratica Alemana, donde
continuo desarrollando su practica artistica a pesar de todo.

La seleccion de obras presentadas incluye retratos,
paisajes, ilustraciones para prensa y editoriales, figurines de
moda, carteles y fotomontajes, entre otros, que evidencian
la polifacética capacidad de Ballester para experimentar
y renovar su lenguaje artistico. Ademas, la exposicion se
enriquece con fotografias, publicaciones y documentos
de archivo que contextualizan su actividad y subrayan la
relevancia de su legado.

Manuela Ballester fue una mujer adelantada a su tiempo,
profundamente comprometida con la lucha por los derechos
de las mujeres y los ideales democraticos. A través de su obra,
busco incansablemente dar voz a los sin voz, denunciando
injusticias y celebrando la belleza de lo cotidiano, incluso en
los momentos mas dificiles. Esta exposicion es un homenaje
a su valentia, su talento y su inquebrantable espiritu de lucha.

Invitamos a todas y todos a sumergirse en el universo
de Manuela Ballester, a contemplar la profundidad de su obra
y a reflexionar sobre el legado de una artista que, aun hoy,
tiene mucho que ensenarnos. Que esta muestra sea un punto
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de encuentro para admirar, aprender y, sobre todo, para
continuar luchando por un mundo mas justo y equitativo,
tal como Manuela Ballester lo hizo.

En el 2007 la Universitat de Valéncia organizo y presento
en el Centre Cultural La Nau la exposicion “Josep Renau:
Compromiso y Cultura”, que tras su amplia itinerancia por
Zaragoza, Madrid, Sevilla, Gran Canaria y México se convirtio
en una exposicion de referencia en la puesta en valor de la
cultura y el arte en el exilio. Ahora presentamos aqui, en los
mismos espacios expositivos, la exposicion “Manuela Ballester.
Pintar frente a todo”, donde la Universitat de Valéncia reafirma
su profundo compromiso con la memoria historica, con la
recuperacion de las artistas exiliadas desde la defensa de los
valores de igualdad y compromiso cultural.

Queremos subrayar aqui la implicacion de la larga lista
de instituciones publicas, entidades privadas, coleccionistas
y familiares de Manuela Ballester que con el préstamo de
sus obras y documentos han hecho posible construir esta
propuesta expositiva. A todos ellas, muchas gracias.

13



PRESENTACION

Carmen Gaitan Salinas
Comisaria y Cientifica Titular en el Departamento de Historia
del Arte y Patrimonio del Instituto de Historia del CSIC
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Pintar frente a todo fue el inquebrantable deseo de Manuela
Ballester. Poco habia que le interesara ni le gustara mas. Pintar
a sus familiares, a sus amigos, los paisajes que la rodeaban, los
temas que le preocupaban... Por ello luché a lo largo de toda

su vida para lograrlo. Y, sin embargo, no le resulto facil. Aquella
vocacion inherente a cada cual, aquella que como dijo Ortega

y Gasset proviene de lo mas hondo del espiritu y que dicta
verdaderamente quiénes somos diciéndonos “lo que tenemos
que ser”', fue una constante carrera de obstaculos para la artista
valenciana. Sobre qué ser y como ser se preguntaba la pintora
en una carta dirigida a Renau en una suerte de correspondencia
interna entre ambos en plena marcha hacia el exilio mexicano.
Unas cuestiones ciertamente existenciales que Ballester
formulaba en torno a sus preocupaciones politicas, pero que
bien serian extrapolables a su actitud ante el arte, pues en gran
medida este seria su medio de accion. La artista reflexionaba
sobre lo que creia ser capaz de hacer y lo que de ella podia
esperarse:

Sé [...] gue hay en mi una fuerza interior extraordinaria,
que existen en mi condiciones extraordinarias para ser
algo unico y especifico. Yo lo sé bien y mi ambicion, mi
tremenda ambicion y mi orgullo, se han posado en las
manos de gusto muchas veces, al sentir esta tremenda e
impetuosa corriente de “poder” que hay en mi y que tengo
encerrada y atada dentro de estas cuatro paredes que
son mi carne. Sin embargo, este “poder” o pasion tiene

un enemigo que lo anula muchas veces y mi orgullo y mi
pasion se retuercen en un mar de desesperacion por no
encontrar donde agarrarse, donde apoyarse. [...]. Siempre
me pregunto ¢(debo? {Debo ser esto o no ser? ;Por qué,

15



para qué...? Sé que debo realizarme, ser. Debo emprender
un camino, pero... [...] {Cual debe ser mi realizacion, cual
sera mi camino? [...]J%

Hija, hermana, esposa y madre de artistas, encontro
siempre grandes dificultades para poder desarrollar su carrera
sin desatender las obligaciones que estas multiples figuras
como mujer le habian ido colocando a lo largo de los anos.

Pero la artista no cejo en su empeno y consiguio forjar una
amplia y nutrida produccion, dispersa hoy dia por varios paises.
Fue, ademas, una artista polifacética que experimenté con
numerosos lenguajes artisticos, no solo la pintura, también el
dibujo, el grabado, el muralismo o la fotografia publicitaria que
aplico a diferentes géneros y temas, como el retrato, el paisaje,
la propaganda politica o la moda.

En los ultimos anos su figura ha adquirido un amplio
interés?, revitalizando las atenciones que desde hace décadas
algunos investigadores han intentado dirigir hacia ella®. Pero
a pesar de los esfuerzos realizados en los ultimos tiempos
para revalorizarla, su obra espera todavia un merecido
reconocimiento. Una produccion labrada con tenacidad y
esmero, que no estuvo exenta de dificultades, constituidas por
las circunstancias derivadas de sus roles como esposa y madre
de una familia numerosa, pero también de la obligada huida
de la patria. Ballester fue una de las integrantes de la llamada
“generacion valenciana de los treinta”, una comprometida artista
en tiempos de guerra y una incansable pintora durante sus
exilios mexicano y aleman. Preocupada por los derechos de las
mujeres y los ideales democraticos, Manuela Ballester luché por
conjugar los roles atribuidos a su género con su profesion, de lo
que su produccion es una fiel muestra.

16



La exposicion

Tras largos anos de investigacion en diversas colecciones
publicas y privadas en Espafa, México y Alemania®, esta muestra
se celebra como fruto de dichas indagaciones y como resultado
de la edicion critica de los diarios de la artista Manuela Ballester
que se publico en 20216, Con el objetivo de mostrar la ingente
produccion de la artista valenciana a lo largo de sus diferentes
etapas, esta exposicion se articula en cuatro secciones que
abarcan las diversas disciplinas, los soportes y las tematicas
presentes en la obra de Manuela Ballester. De esta forma,

se propone contribuir al reconocimiento de la artista y dar a
conocer algunas de sus obras nunca vistas por el publico, al
tiempo que se establece como la primera gran retrospectiva
que auna numerosas obras de su extensa produccion, fueray
dentro del territorio nacional’. La muestra, determinada por la
cronologia de nacimiento y muerte de la artista, se inicia con

la formacion de Ballester en Valencia y sus anos de juventud,
para pasar después a un siguiente apartado que se ocupa de su
actividad artistica y politica durante el conflicto bélico espanol.
La Guerra Civil constituyd un punto de inflexion en la vida y
carrera de la artista, viéndose abocada al exilio mexicano, donde
desplego un amplio abanico de lenguajes y medios artisticos,
ademas de implicarse en importantes proyectos republicanos

y agrupaciones de mujeres. La ultima seccion de la exposicion
aborda el exilio en la Republica Democratica Alemana y los
constantes viajes y colaboraciones que llevo a cabo con
entidades y personas fuera del Berlin Oriental. La exposicion
integra pinturas —incluidos retratos, género pictorico en el que
la artista destaco—, ilustraciones en revistas y portadas para
editoriales, figurines de modas y carteles. Estas obras

17



son contextualizadas con fotografias,
publicaciones y documentos de archivo que
ayudan a comprender el relevante papel que
esta artista valenciana tuvo para la modernidad
espafola, la Republica y los contextos del
exilio, ademas de poner en valor el alcance y la
importancia de su actividad artistica.

1. Ahos de juventud

Con apenas unos meses, pero con mirada
segura, se hos presenta en una fotografia
de época la pequeiia Manuela Ballester,
acompafada de su hermana mayor, Teresa, y
junto a su madre Rosa Vilaseca Oliver. Hacia
tan solo unos meses que la futura pintora
habia llegado al mundo y ya lo contemplaba de
manera pensativa. Sin duda, estaba destinada
a analizarlo a través de sus pinceles. Los
periddicos habian anunciado su nacimiento?,
ocurrido en el distrito de Serranos el 17 de
noviembre de 1908 y, pronto, la que fuera hija
del escultor Antonio Ballester Aparicio, se sintio
atraida por la pintura. No en vano, la artista
creceria en una casa de talentos, liderada por
su padre, donde el resto de los hermanos que
estaban por venir también se introducirian en
los lenguajes artisticos. De esta manera, en
1922 ingreso, como veremos mas adelante,
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos para cursar estudios artisticos, donde
ademas impartia clases su padre. Durante el
periodo de formacion establecié contacto con
estudiantes y artistas como Rafael Pérez Contel,
Francisco Carreio, Francisco Badia o Josep
Renau, este ultimo su futuro compaiiero de
vida.

Esta seccidn presta atencion a los
principales hitos de estos aios, incluyendo
sus relaciones familiares, los primeros trabajos
de estudio y las instituciones con las que la
artista se involucro. Una etapa que fue, ademas,
muy fructifera para la joven pintora, pues en
1928 gand en la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Carlos un premio de seiscientas
pesetas por un retrato, lo cual le permitio viajar
a Madrid, visitar el Museo del Prado y admirar
a figuras como Velazquez. De alguna manera,
este viaje se convirtié en un revulsivo que

18

le permitié centrar sus intereses, a saber, el
retrato, la moda, la ilustracion en editoriales

y revistas y el grabado. Otro de los logros a
destacar es su participacion en un certamen
de carteles celebrado por la revista Blanco

y Negro, donde obtuvo el primer galardén.

Su obra fue comprada por la publicacion y
utilizada como portada en el nimero 2005 del
20 de octubre de 1929. Esta iniciacion en los
concursos de carteles la llevé a participar en
otros anos después, aunque no siempre con el
mismo resultado. En 1935, la artista presento
su diseno Lluna al concurso convocado por el
Comité Sedero de Murcia, en el que obtuvo el
tercer diploma de colaboracion, con un premio
de cien pesetas®. Por su parte, a lo largo de
los afos treinta colaboré con revistas como
Crénica' y Labores y Modas, que le facilitaron
un medio de vida, al tiempo que también
colaboraba con otras publicaciones de ficcion
o de caracter infantil, como la Editorial Zeus,
para la que elaboré la portada de 10 novelistas
americanos (1932), o la casa editora Lo Rat
Penat, para la que llevo a cabo la cubierta y
varias xilografias de La perla que naixqué en lo
fang (1934).

Manuela Ballester fue una artista
inquieta, de ahi que se incorporara al grupo
Accio d’Art, fundado por Antonio Vercher,
Josep Renau y Pérez Contel, entre otros, en
la Sala Blava de Valencia. En 1931 tuvo lugar
la “Exposicio Pintura, Escultura, Dibuix”,
celebrada en la Agrupacié Valencianista
Republicana, en la que la artista participo
presentando dos obras, Familia e Idil-li".

En esos momentos, arte, vida y politica se
entrecruzaron en el camino de la pintora, no
escindiéndose jamas. Ademas de participar en
la “Exposicion de arte novecentista” en 19322,
ese mismo afo contrajo matrimonio con Renau,
union de la que dos ainos después naceria

su primer hijo, Ruy, mientras que Ballester

se involucraba de lleno en las actividades

del Partido Comunista de Espafia y en otras
asociaciones culturales de izquierda.

2. Republica y guerra

Un imponente cartel nos recibe. La silueta



femenina con un nifno en brazos y en tonos
ocres se recorta sobre un fondo dividido

en dos llamativos colores. Sobre el rojo se
dispone una muchedumbre trabajadora que
solicita el voto al Frente Popular. Sobre el
negro, los estamentos conservadores de la
sociedad se agarran a las faldas de la mujer
para impedir que esta entregue su voto a la
coalicion de partidos de izquierda. La obra,
realizada entre enero y febrero de 1936, da
testimonio del sentir politico que en la artista
habia comenzado a despertar afos atras. Como
dijera Renau, paso de vivir con una ferviente
catolica a hacerlo con una fervorosa del
comunismo’®. Por ello, esta seccion se ocupa de
los precedentes politicos de Manuela Ballester,
que ya en 1932 entr6 a formar parte de la Unidn
de Escritores y Artistas Proletarios, fundada
por Renau y vinculada a la francesa Association
des Ecrivains et Artistes Révolutionaires. Las
inclinaciones politicas de Ballester quedaban
cada vez mas patentes en sus trabajos para
publicaciones periodicas, como por ejemplo las
ilustraciones, fotomontajes y textos que llevé a
cabo para las revistas revolucionarias Estudios
y Orto, como veremos detalladamente mas
adelante. También las portadas que realizé para
la editorial Cenit, para la cual ilustra la novela
Babbitt, de Sinclair Lewis, como resultado del
concurso organizado por la misma en 1930,

y cuyo galardén le fue otorgado, o el cuento
infantil El castillo de la verdad, de Hermynia Zur
Miihlen en 1931.

Los anos treinta fueron tiempos de
cambios, no solo a nivel politico, sino también
personal. En 1934 la artista dio a luz a su primer
hijo, Ruy, una experiencia que le hizo reflexionar
sobre la maternidad y su carrera profesional.
Estos pensamientos quedaron recogidos en un
conjunto de poemas que publicé en México,
en 1981, bajo el titulo Cosas. En ellos trasluce
su conciencia sobre las dificultades para
compaginar el ser madre con su profesion
como artista, asi como la desazén propiciada
por el sistema heteropatriarcal espanol. Pero
Manuela Ballester no se detuvo, y en 1935, con
Ruy siendo todavia un bebé, colaboro, como
veremos después, con la revista creada por su
marido Josep Renau Nueva Cultura, a la que

aporto textos, fotomontajes e ilustraciones,
bien para los numeros ordinarios, bien para los
particulares de Nueva Cultura para el campo'.
En febrero de 1936 las elecciones
generales fueron ganadas por el Frente Popular,
pero la profunda polarizacion y el descontento
social —provocados por las tensiones
revolucionarias y reaccionarias que se habian
ido agravando por las marcadas desigualdades
en todo el pais— dividio a Espafia en dos,
desencadenandose el 18 de julio una cruenta
guerra civil que duro casi tres anos. Asi las
cosas, meses después de haber realizado el
cartel jVotad al Frente Popular! Para devolver
a sus familias a los 30.000 presos... surgio la
Alianza de Intelectuales Antifascistas para la
Defensa de la Cultura, a la que Ballester se
adhirié. Comenzaron tiempos bélicos en los
que muchos artistas abandonaron las salas de
exposiciones para incorporarse a filas, pero
también a las imprentas, para luchar desde la
propaganda a favor de la causa republicana.
En este sentido, Manuela Ballester no fue una
excepcion e intervino en diferentes labores
de apoyo al bando republicano, organizando
asambleas y mitines, incluso algunos
retransmitidos por la radio’. Su implicacion fue
tal que llegd a ocupar un puesto de dibujante
en la Seccion de Prensa y Propaganda del
Comisariado General del Ejército de Tierra'®.
Asimismo, trabajo para la Junta Central del
Tesoro Artistico, que publicé una serie de
folletos que explicaban las gestiones que dicha
Junta y el Ministerio de Instruccién Publica y
Bellas Artes estaban llevando a cabo para la
salvaguarda del patrimonio artistico espafol.
Concienciada del papel de las mujeres durante
el conflicto armado, Ballester paso a integrar
la Agrupacion de Mujeres Antifascistas de
Valencia (ama), vinculada al Partido Comunista
de Espaina. En ese contexto cred Pasionaria.
Revista de las mujeres antifascistas de Valencia,
en la que también colaboraron las artistas Elisa
Piqueras y Amparo Muinoz Montoro, ademas
de su hermana Rosa Ballester. Ejercié como
profesora de dibujo en el Ateneo Libertario,
entre 1934 y 1936, y en la Escuela Femenina
Lina Odena entre 1936 y 1937, mientras estaba
embarazada de su hija Julieta. En 1938, Ballester
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y Renau colaboraron en uno de los nimeros

de la revista Ejército del Ebro, de la que Arturo
Serrano Plaja era miembro redactor, y se
presento a varios concursos. El primero fue de
carteles, para el que diseiné Nuestra fuerza es
también necesaria para la victoria, mientras que
el segundo estuvo convocado por el Ministerio
de Defensa Nacional, en el que fue premiada en
la modalidad Medalla al Valor y logré un accésit
en la seccién de Medalla a la Libertad.

3. Mis dias en México

De color grisaceo, la geométrica escultura

de una mujer se contrapone a la cortina

de flores coloridas que se ubica a su lado
izquierdo. Como si de las dos caras del exilio
se tratase —la triste por la pérdida de la patria
y la esperanzadora por la buena acogida
mexicana—, nos recibe este cuadro sin titulo
poco comun en la produccion pictorica de
Manuela Ballester. Nos da la bienvenida a esta
seccion, presentandonos los inicios y logros
de la artista durante su exilio mexicano, donde
llegaron en autobus desde una costa de Nueva
York que habian alcanzado dias antes, en

mayo de 1939, a bordo del vapor Veendam'.
La guerra, como a tantos otros refugiados, los
habia abocado al exilio por su compromiso
politico y el México del presidente Lazaro
Cardenas los recibid con los brazos abiertos.
Alli, Ballester no solo desarrollé una intensa
carrera sino que dejo anotada su trayectoria en
diversos papeles sueltos, diarios y libretas™. En
estos nuevos inicios, la artista se empled en los
oficios artisticos que pudo y experimento con
diversos lenguajes y técnicas. Santiago Galas
le ofrecid su primer trabajo como ilustradora
de calendarios y participo junto a Renau en

la creacion de murales como El retrato de la
burguesia o los del Hotel Casino de la Selva

en Cuernavaca. Individualmente, Manuela
Ballester emprendio la decoracion del Hotel
Mocambo de Veracruz, para el cual crea cuatro
murales portatiles?, y la del salon de la casa de
su prima Manolita Saval. En él ide6 una especie
de vista de balcon en tonos pasteles por el que
se asomaba, flanqueada por el Mediterraneo,
el busto en blanco de Saval?. Ademas de
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continuar realizando algunos retratos y vistas
de paisajes, Manuela Ballester formo parte de
importantes exposiciones para el contexto
republicano espafol, como la “l Exposicion
conjunta de artistas plasticos mexicanos y
espanoles residentes en México”, celebrada

en 1952 y donde la artista presento Guerrillero
muerto y Camino de paz, o la muestra colectiva
de artistas valencianos hospedada en la Casa
Regional Valenciana de México en 1959. Aihos
mas tarde, Ballester concurso en la competicion
de carteles que se organizo en la capital
mexicana con motivo del centenario del sello
postal, obteniendo el primer premio.

Con todo, su produccion artistica
del periodo mexicano esta protagonizada por
su pasion por la moda. Desde comienzos del
exilio, la artista desarrollé6 numerosos proyectos
y trabajos en torno a esta cuestion a través
de las series Embajadoras y Teatro o de sus
proyectos sobre ropa interior, vestidos clasicos,
la indumentaria espafola o el traje popular
mexicano. La educacion e instruccion recibidas
en Espafa, asi como la herencia de su madre
—que era modista— la llevaron a trascender el
papel y a practicar constantemente la costura
y las labores de aguja, creando prendas para
la familia, incluido un cobertor decorado
para un colchon??, lo que la motivé a querer
emprender un negocio de telas pintadas?:.
Paralelamente, atesoré una amplia coleccion
de indumentaria mexicana, que sumoé a la que
ya habia comenzado tiempo atras en torno a
la europea. La oportunidad de celebrar una
exposicion de caracter individual sobre estos
temas le vino dada en 1963, estando ya en
la Republica Democratica Alemana, cuando
exhibié en el Club de Creadores de Cultura de
Berlin la serie sobre el traje popular mexicano.
Dos anos después, este mismo trabajo formo
parte de la exposicion “México, el hombre
y su mundo”, organizada por la Sociedad
Germano-Latinoamericana de la roa en el centro
internacional de exposiciones de la Liga de la
RDA pro Amistad entre los Pueblos.

Todo ello supo conjugarlo con otro de
sus principales intereses: el retrato. La artista
inmortalizé incesantemente a los miembros de
su familia, pero también a amigos y conocidos.



En ocasiones recibié algunos encargos, aunque
no eran muy frecuentes. En cualquier caso,
Ballester se afano por captar la personalidad de
los protagonistas, encapsulando el momento
en el que eran pintados. Asi, dedicé el verano
y el otoo de 1949 a retratar a sus cinco hijos,
ademas de representar también a su madre con
su maquina de coser.

Dado que esta actividad no reportaba
practicamente ingresos, Manuela Ballester
se empled por extenso en un mundo editorial
mexicano que los espanoles exiliados estaban
desarrollando ampliamente. Leyenda, Centauro
o Graficas V. Venero fueron algunas de las
editoriales para las que trabajo en México, a
las que habria que sumar las innumerables
ilustraciones que llevo a cabo para
publicaciones periodicas como Las Espanas,
Independencia —de la que seria su principal
ilustradora y para la que cre6 la cabecera—,
Nuestro Tiempo o Mujeres Espanolas —de la
que incluso llego a ser directora artistica—.
Dentro de su actividad grafica y del Estudio
Imagen/Publicidad Plastica que creara Renau,
Ballester llevo a cabo tipografias de carteles
de cine y anuncios, junto a etiquetas y disefios
de embalajes para perfumerias, empacadoras
y destilerias. Entre esta produccion de carteles
destaca el poster elaborado con motivo de
la celebracion de la Segunda Gran Falla en
México, para la que se celebro un concurso de
carteles anunciadores convocado por la Casa
Regional Valenciana en 1962 —a la que estaria
estrechamente vinculada— y en el que obtuvo
el primer premio, convirtiéndose su disefio en
imagen de la fiesta.

4. La rpA y otros viajes

Una casa de piedra oscura cubierta por la nieve
se alza ante un jardin invernal donde juegan
felizmente varios ninos vestidos con gorros,
guantes y abrigos. La escena llama la atencion
por lo activos que estos parecen estar a pesar
de las gélidas temperaturas. Se trata de 30.
Oberschule in Karlshorst, una pintura realizada
en 1960, poco tiempo después de que Manuela
Ballester llegara a la Republica Democratica
Alemana, en agosto de 1959, gracias a las

gestiones de Walter Heynowski?*. El impacto
que le causo el frio invierno quedoé plasmado

en varios cuadros de escenas con viviendas
nevadas. Las vistas urbanas de Berlin también
fueron inmortalizadas en numerosos dibujos a
lapiz y carboncillo que transmiten una sensacion
de frialdad por la ausencia de gente en las
calles. La moda acusé igualmente el cambio de
latitud. Manuela Ballester, que continud creando
disefos de indumentaria y figurines, anadi6
abrigos y accesorios a sus laminas, algo que en
el territorio mexicano no habia sido necesario.

Durante su periodo en la roa, Ballester
cre6 fotomontajes y dibujos para la Agencia
General de Noticias Alemanas y trabajé como
lectora de espanol en la empresa Intertext.

Pero también, desde el exilio berlinés, siguio
participando en revistas comprometidas con
las denuncias sociales y la Espafia republicana.
Asi, mediante el grabado, envio imagenes a
publicaciones como Espana Popular, Espana
Republicana o Informacion Espanola. Para ellas
exploré la técnica del lindleo ampliamente,
creando fuertes contrastes en blanco y negro.
Con todo, su estancia en Alemania no le impidid
viajar y cruzo con cierta frecuencia el Atlantico
para visitar a los familiares y amigos que habian
quedado en México y Cuba. Alli, Ballester
siguié experimentando con diferentes técnicas
de grabado, influenciada a partir de los afos
setenta por el taller de sus hermanas Rosa y
Josefina. De esta manera realizé grabados sobre
diferentes tipos de planchas, por ejemplo de
metacrilato, e incluyo recortables y diferentes
tintas de color.

Sus obras siguieron mostrandose en
exposiciones colectivas del pais mexicano, como
la titulada “Exposicion de pinturas, dibujos,
grabados y esculturas”, celebrada en el Ateneo
Espafol de México en 1961, donde presento su
tinta El caballo®, y, poco a poco, iba teniendo
una mayor presencia en muestras nacionales e
internacionales. Particip6, por ejemplo, en 1972,
en “Amnistia que trata de Spagna”, como parte
de la Mostra d’Arte Contemporanea de Milan en
solidaridad con el pueblo republicano espafol
y en las celebradas en México con motivo del
Ano Internacional de la Mujer en 1975. Algunas
de estas exposiciones comenzaron a integrar
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nuevas obras producidas por la artista, que por
entonces se centro en la creacion de tematicas
que basculaban entre lo vivo y lo inerte. Es
decir, igual creaba bodegones de flores y frutas
o paisajes alemanes, como los de Seddinsee,
que imagenes en las que los protagonistas
eran jarrones de cristal, piedras transparentes
o canicas. De esta forma, Ballester elaboré
interesantes series sobre el reflejo de laluz y su
comportamiento sobre materiales trasltcidos,
haciendo un alarde de sus capacidades técnicas.

Pero ante todo, la valenciana siguié
retratando. Este fue uno de los géneros mas
utilizados por la artista, que aprovechaba sus
viajes a México y a La Habana para pintar a su
familia y amigos. Ballester desarrollé en aquellos
afnos un depurado estilo realista que contrasta
con el empleado en obras de décadas anteriores.
Mientras que el dleo fue utilizado para retratar
a los hermanos Bonilla o las hermanas Ulacia
Altolaguirre, el lapiz y el carbon ofrecian unas
posibilidades mas inmediatas para captar el
momento de expresion de sus nietos, a quienes
represento sin descanso. Sinto, Marcela, Rosana
o Julio conforman una amplia galeria de retratos
en la que también se encuentran las imagenes
de sus hijas Teresa y Julieta o de su yerno Quico
Espresate y su nuera Xochitl.

Tras el fallecimiento de Franco,
Manuela Ballester confiaba en el esperado y
futuro regreso a Valencia. Para ello, en 1979
envia una carta a Manuel Girona, presidente de
la Diputacion Provincial, en la que le expone
brevemente su curriculum y en la que expresa su
deseo de poder contribuir profesionalmente al
Grupo Alimara, organizacién creada en 1975 con
el propdsito de recuperar y poner en valor las
tradiciones y costumbres populares valencianas.
La artista argumentaba sus conocimientos
sobre indumentaria, en concreto sobre el traje
valenciano, y solicitaba una pension para poder
elaborar un trabajo de investigacion en el
citado grupo dirigido por Felipe Vicente Garin
Llombart. Sin embargo, tan solo un mes mas
tarde, el 14 de diciembre de 1979, el secretario
general de Cultura de la Diputacion Provincial
de Valencia emitia su respuesta a dicha peticion
acordando no conceder tal ayuda econémica.
Las posibilidades de volver se complicaban,
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haciendo imposible el retorno definitivo desde
Alemania?s,

Con todo, la artista no dejo de exhibir
su obra en la Comunidad Valenciana. En 1980
expuso en la Galeria Estil, donde colgé sus
ultimas obras realizadas en la rpa, que en linea
con su produccion anterior, representaban
retratos, bodegones, flores y paisajes. En 1981
dos de sus retratos fueron expuestos en la
muestra “Artistas valencianos de la vanguardia
de los afos 30", auspiciada por el Ayuntamiento
de Valencia. En 1982 realizé una exposicion en
La Torre de Torrent (Valencia), localidad que
anteriormente habia mostrado alguna de sus
obras en el ayuntamiento. Hacia finales de la
década, en 1988, particip6 en el “Homenaje a las
victimas del franquismo y a los luchadores por
la libertad”, celebrado en la Lonja de Valencia.
Mientras tanto, seguia en contacto con sus
amigos y conocidos, enviando felicitaciones
navideias decoradas por ella, ademas de
proseguir con sus gestiones para donar su
obra al Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti de la capital del Turia,
como habia hecho afios antes con la gestion del
archivo de Renau, donado también a la ciudad.
La ultima colectiva en la que participo fue la
titulada “Un siglo de pintura valenciana, 1880-
1980. Intuiciones y propuestas”, en 1994, meses
antes de su fallecimiento.

El catalogo

La investigacion para esta muestra se completa
con un catalogo que incorpora textos de
investigadores e investigadoras que se han
aproximado a la figura de Manuela Ballester
desde facetas concretas de su carrera, con el
objetivo de arrojar luz sobre asuntos que en
ocasiones han pasado desapercibidos para la
historia del arte o para el publico en general.
Por ello, el catalogo, aunque de caracter amplio
e integrador, no responde al trazado de una
revision biografica pormenorizada de la artista,
sino que pretende revisar y matizar aspectos
estudiados en trabajos previos?. Asimismo,
este volumen se abre con un texto introductorio
escrito por la comisaria que incluye un analisis
de aspectos transversales a la muestra y cuya



puesta en didlogo en las salas dificultaba la
comprension del transcurso de la carrera de la
artista.
Igualmente, este texto sirve de antesala para los
aspectos tratados por el resto de aportaciones
reunidas en este catalogo. De este modo, M2
del Carmen Agullé Diaz dedica su contribucion
al andlisis de la educacion artistica de las
mujeres en Valencia, tanto dentro del circulo
de la Institucion Libre de Ensefianza como en
la Escuela Normal Femenina y en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos, en la que
en tiempos de Ballester inicamente estudiaban
18 alumnas, entre ellas las coetaneas Carmen
Ferrer Picazo, M2 Josefa Dempere Gomez y
Josefina Ochoa. Seguidamente, el texto de
Mireia Ferrer y Clara Solbes, “Manuela Ballester y
Valencia”, se centra, a través de las evocaciones
de tres fotografias, en las relaciones existentes
entre la artista y la terreta, dibujando una
Valencia cosmopolita y comprometida social
y politicamente. Esta vinculacidén a través de
los valores valencianos es incluso mostrada
durante el exilio, momento en el que Ballester
recuerda constantemente la patria perdida y
las tradiciones que, a fuerza de reproducirlas
en el pais americano, intenta mantener. Por su
parte, Jaime Brihuega revisa el activismo politico
de la pintora desde sus inicios hasta su exilio
mexicano, pasando por el periodo republicano y
la guerra civil espaiola. El autor anota punto por
punto las contribuciones que Ballester realizo
a publicaciones como Nueva Cultura o Mujeres
Espanolas, al tiempo que traza un recorrido
por la participacion de Manuela Ballester en las
revistas politicas de la diaspora republicana en
México.

Por su parte, el uso de la fotografia en
la revista Pasionaria es analizado por Michel
Otayek, quien reflexiona sobre la posicion
intersticial que ocupa Manuela Ballester al
situarse entre las artes plasticas y las graficas,
lo que hace dificil su definicion como artista. Su
enfoque se centra en la labor de la valenciana
como directora de la revista, lo que contribuye
a comprender que su relacion con la prensa
no constituyo un entorno ajeno a su quehacer
artistico. Adentrandonos en su exilio mexicano,
Manuel Aznar Soler aborda las anotaciones de

la artista en sus diarios. El autor narra un relato
que se inicia con el exilio desde Barcelona
y que continua en México, donde la artista
experimenta la nostalgia del paraiso perdido
y que pone de relevancia la importancia de
Valencia para ella, mientras que deja entrever
a través de la reproduccion de las notas de la
artista las dificultades a las que se enfrento.

El vestido, que tanto interesé a la artista,
es analizado por Liliane Cuesta Davignon en
su texto “’Ese es mi camino’. La moday la
indumentaria en la obra de Manuela Ballester”.
En él su autora se detiene en los proyectos
que la artista emprendid en relacion a estas
cuestiones a lo largo de su vida, comenzando
por los trajes espaioles, seguido por sus planes
en torno a la ropa interior, el vestido griego
o la historia del peinado, y culminando en la
magna serie sobre el traje popular mexicano.
Sin embargo, no todas las iniciativas llevadas
a cabo por Manuela Ballester han podido ser
documentadas. La precariedad que otorgaba el
exilio y la inestabilidad han propiciado que con
el tiempo se hayan perdido registros de algunas
propuestas y empresas llevadas a cabo por los
refugiados. La revista Amiga es una prueba de
ello. A través de la ausencia de documentos,
su autora, Alejandra Vela, plantea en términos
espectrales la relevancia que esta publicacion
tiene para el conocimiento de los diferentes
mecanismos de insercidon y negociacion que
tuvieron que desempenar los miembros del
exilio espanol en México, al tiempo que lanza
una pregunta metodoldgica en relacion al
rol de las mujeres y la feminidad en espacios
normalmente signados en términos masculinos.
Finalmente, Ute Seydel se ocupa del exilio
aleman, desentrafiando la actividad artistica de
Manuela Ballester en la Republica Democratica
Alemana, asi como las relaciones establecidas
entre espanoles victimas del fascismo y las
circunstancias que determinaron dichas
interacciones.
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José Ortega y Gasset,
En torno a Galileo. Obras
Completas, VI, Taurus,
Madrid, 20086, p. 482.
Manuela Ballester,
“Sobre el Veendam.
[Lunes] 15 mayo

1939”, en Manuela
Ballester, Mis dias en
México. Diarios (1939-
1953) (edicion critica,
introduccidn y notas de
Carmen Gaitan Salinas),
Renacimiento, Sevilla,
2021, p. 93.

Véase, por ejemplo,

la integracion de su
obra en exposiciones
recientes y
fundamentales para

el contexto espanol

y valenciano como
“Campo cerrado. Arte y
poder en la posguerra
espanola 1939-1953"
(Museo Nacional
Centro de Arte Reina
Sofia, 27 de abril-26 de
septiembre de 2016,
comisariada por M2
Dolores Jiménez-Blanco)
o “A contratiempo.
Medio siglo de artistas
valencianas, 1929-1980"
(Institut Valencia d’Art
Modern, 26 de abril-2
de septiembre de 2018,
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comisariada por Isabel
Tejeda y Maria Jesus
Folch), entre otras.
Debemos reconocer la
valiosa labor realizada
por investigadores como
Francisco Agramunt,
Manuel Garcia o
Fernando Bellon.
Agradecemos a todas
las instituciones —
detalladas en los
créditos de este
catdlogo— que han
apoyado la investigacion
de este proyecto

desde las primeras
indagaciones en

2015 y que nos han
ayudado y facilitado
obras, documentos,
datos e informacion
para que esta muestra
sea tan nutrida como
rigurosa. Asimismo,
queremos agradecer
especialmente el

apoyo de todos los
familiares de Josep
Renau y Manuela
Ballester en Espana,
México y Alemania, y, en
concreto, la inestimable
colaboracion de Teresa
Renau Ballester, Ana
Rosa Ballester Bonilla

y Daniel Espresate

Romero, quienes
durante estos ultimos
afos nos pusieron

en contacto con

otros familiares y

nos asistieron en la
localizacion de piezas
en las colecciones
particulares. Por ultimo,
también queremos
mostrar nuestra gratitud
a los amigos y amigas
de Manuela Ballester,
quienes nos abrieron

las puertas de sus casas
y compartieron sus
recuerdos con nosotros.
La edicion critica,
llevada a cabo por
Carmen Gaitan Salinas,
cuenta con unas
palabras preliminares en
las que se da a conocer
el proceso de edicion
(“Primeras palabras”,

en Manuela Ballester,
op. cit., pp. 11-24), una
extensa y detallada
introduccion (“Manuela
Ballester, artista
luchadora y tenaz”, en
Manuela Ballester, op.
cit., pp. 25-78) y mas de
1.500 notas explicativas.
Como antecedentes

a esta monografica
debemos citar el

homenaje que realizé

el Institut de la Dona en
1995 a Manuela Ballester
un afo después de su
muerte, organizado

por Manuel Garciay

que reunia un puiado
de obras de la artista,
junto a la exposicion
dedicada al traje popular
mexicano que comisario
Liliane Cuesta Davignon
en el Museo Nacional

de Ceramica y Artes
Suntuarias de Valencia
en 2015, destinada al
analisis de esta magna
serie y sus dibujos
preparatorios.
“Movimiento de
poblacion. De

ayer a hoy”, La
correspondencia

de Valencia, 18 de
noviembre de 1908, p. 3
y “La vida en Valencia”,
El Pueblo, 19 de
noviembre de 1908, p. 2.
“Concurso de carteles”,
El Tiempo, Murcia, 25 de
diciembre de 1935, p. 4.
Carmen Gaitan Salinas,
Las artistas del exilio
republicano espanol. El
refugio latinoamericano,
Catedra, Madrid, 2019,
p. 45.
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Pincel en mano y con actitud dispuesta retrataba Antonio
Ballester a su hermana Manuela en 1929. El dibujo es sencillo,

de linea aun joven, pero el que seria luego un conocido escultor
supo recoger en él la pasion de Manuela Ballester por la que

fue su profesion. La artista valenciana se intereso por la pintura
desde muy joven, también por el dibujo, la ilustracion, el
muralismo y el grabado. Los retratos y los paisajes serian algunos
de sus temas preferidos, aunque su compromiso politico —que
guio su vida ya desde los afos treinta— protagonizoé gran parte
de su extensa y heterogénea produccion. Sin embargo, no olvido
los saberes heredados en los circulos familiares, como pudieran
ser las labores de aguja, animadas por la ocupacion de su madre,
que era modista. Asi, realizo figurines para revistas y disendo y
cosido muchas de sus prendas y de las de sus familiares.

Manuela Ballester formo con el paso de los afios una familia
numerosa, iniciada con el nacimiento de su hijo Ruy en 1934
en Valencia y finalizada con el de Pablo en 1946 en Ciudad de
México. Pero la responsabilidad que implicaban la maternidad
y el hogar no impidié que luchara constantemente por conciliar
su carrera —labrada con tenacidad y esmero— con sus labores
como madre y esposa, una situacion que se agravo en el exilio a
México tras la guerra civil espanola. Alli, como posteriormente
en la Republica Democratica Alemana, Manuela Ballester se
empleod en numerosas tareas y actividades —normalmente
artisticas, aunque no siempre— para contribuir econémicamente
al nucleo familiar, o para ayudar a Renau con los muchos
encargos que recibia.

A lo largo de las siguientes paginas, se abordaran algunos
de los aspectos transversales presentes en la trayectoria de
Manuela Ballester. Por tanto, no se trata de recorrer su biografia
de forma pormenorizada, sino mas bien de encontrar esos hilos
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que han ido tejiendo su produccion y que traspasan periodos

y circunstancias. Asi, las siguientes lineas atienden a cuatro
vertientes fundamentales en la produccion artistica de Ballester:
la influencia del contexto formativo valenciano y el luminismo
en su trabajo retratistico y de paisaje; la presencia de la costura
en su obra y la amplia dedicacion de Ballester a la creacion de
productos textiles —aunque estos no fueran piezas artisticas

en si mismas—, los cuales determinaron en gran medida sus
intereses artisticos; la creacion al alimon con Josep Renau de
murales, carteles y anuncios, una produccion que no siempre
se reconoce en la autoria de las piezas y que debe ser tenida en
cuenta como parte de la obra de la artista valenciana, al tiempo
que se ponen en valor practicas denostadas por la historia del
arte como la tipografia; y la militancia de Manuela Ballester, ya
fuera politica o a favor de las mujeres y los mas desfavorecidos,
que quedoé manifestada en innumerables ilustraciones para
revistas y libros y en actividades para asociaciones y entidades.
Esperamos que estas lineas sirvan para pensar su contribucion
a la historia del arte desde otras perspectivas e intereses,
algunos de los cuales no siempre son visibles a los ojos de los
espectadores, pero que sin duda en el caso de Manuela Ballester
configuraron una sobresaliente produccion, comprometida

y propia, fraguada en el seno de la modernidad espanola,
moldeada por la experiencia exilica republicana y condicionada
por una tenaz conciliacion familiar.

Una pintora moderna
en la estela del luminismo valenciano

Era un dia caluroso de agosto, de esos en los que el sol se
impone. Las calles de la ciudad del Turia estaban repletas de
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gentes que, agolpadas, se hacian hueco para ver pasar el féretro.
Tres dias antes habia fallecido en Madrid el pintor valenciano

por excelencia y su tierra natal queria rendirle homenaje.
Politicos, literatos, artistas y personas de a pie conformaban

la muchedumbre entre la que, probablemente, también se
encontraba una muy joven Manolita —como se hizo llamar

ella misma en sus primeras obras—. El evento para el que se
congregaba la ciudad no era baladi. Joaquin Sorolla habia sido el
responsable de toda una nueva corriente pictorica que abogaba
por el luminismo y una vision mas alegre de lo inmediato y
cotidiano. Su éxito fue rotundo y pronto su arte permeo a todos
los lugares y ambitos, incluida la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos’ en la que se habia formado y de la que Manuela
Ballester se disponia a ser alumna oficial tan solo unas semanas
mas tarde. Ya en 1922 la artista se habia inscrito en el centro?,
mientras todavia asistia a sus clases en la Institucion para la
Ensenanza de la Mujer en Valencia, impulsada por Aniceto Sela
desde los presupuestos krausistas e institucionistas —de los que
era partidario Antonio Ballester Aparicio, el padre de la artista—
y presidida desde 1913 por Rafael Albinana.

Esta institucion tenia por objetivo ofrecer a las mujeres una
formacion integral que les sirviera para la vida futura, dentro o
fuera del matrimonio. Cada afo, a final de curso, se llevaban a
cabo los examenes correspondientes, asi como “los ejercicios de
oposicion a premios” para todas las escuelas que conformaban
la institucion, esto es, de primaria, de segunda ensenanza, del
hogar, de adultas, de institutrices, de idiomas, de comercio, de
Bellas Artes y de lenceria y bordado3. Los resultados aparecian
en la prensa, que se hacia eco de los logros de las jovenes, como
los accésits logrados por Manuela Ballester en “puntualidad y
asiduidad” y “aseo y limpieza” dentro de la modalidad de
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Escuelas Superiores, o el premio obtenido en
“Dibujo” en la Escuela de Bellas Artes*.

No seria hasta septiembre de 1923
cuando Ballester formalizara su matricula
como estudiante oficial en la citada Escuela de
San Carlos, tras haber realizado dias antes el
pertinente examen de ingreso, aprobado el 25
del citado mes®. De esta forma, la hija de Antonio
Ballester y Rosa Vilaseca comenzé sus estudios
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos, en Valencia, superando en el curso
1923-1924 las asignaturas de Dibujo del Antiguo
y ropajes (1°), Paisaje (1°) y Perspectiva lineal
con las calificaciones de aprobado en la primera
y hotables en las dos ultimas. Al afio siguiente
obtuvo sobresaliente en Paisaje (2°), notable
en Dibujo del Antiguo y ropajes (1°) —que
repitio— y sobresaliente en Anatomia artistica.
Durante el curso 1925-1926 estudio Historia de
las Bellas Artes, Dibujo del Antiguo y ropajes
(2°) y Paisaje (2°) —que curso por segunda
vez—, que supero, todas, con sobresaliente, y
Colorido (1°) con un notable. El hecho de repetir
las asignaturas, a pesar de haberlas superado
con altas calificaciones, era un requerimiento
que Antonio Ballester les hacia a sus hijos,
segun recoge Vicente Aguilera Cerni, con el
objetivo de que afianzaran las ensefanzas y las
practicaran profusamente®. Mas tarde, en el
curso académico 1926-1927 logré otro notable
en Dibujo del natural y un aprobado, entre 1927-
1928, en Colorido y composicion (2°), Dibujo
de ropajes de estatuas y del natural y Teoria de
las Bellas Artes. Asimismo, en su expediente se
registran las asignaturas de Estudio de formas
arquitectonicas y de Pintura al aire libre que
habria cursado durante el curso académico
1928-1929, las dos con la calificacion de
aprobado.

Desde bien temprano la artista mostro
sobradas habilidades para la figura humana
y el paisaje, dos temas que no solo estarian
presentes en la carrera de la valenciana, sino
que también habian articulado en gran medida
la produccion del pintor de la luz. El impacto de
Sorolla fue innegable y su pintura, opuesta a la
Espaina negra —caracterizada por lienzos como
los de Ignacio Zuloaga o José Gutiérrez-Solana—,
tuvo numerosos seguidores a comienzos del
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siglo xx, especialmente en el Levante espafiol,
donde su pincelada y estilo comenzaron a ser
implantados en las escuelas de arte’. No es

de extrainar, por tanto, que la propia Manuela
Ballester realizara durante sus primeros anos
de formacién una obra titulada Primer estudio
del natural (s. f.), protagonizada por dos nifios
desnudos en la orilla de la playa. Sin embargo,
a pesar de que el titulo nos remite a que la obra
fue pintada in situ, lo cierto es que la escena
que se nos muestra corresponde a uno de los
grupos de nifios pintados por Sorolla en Triste
herencia (1899) y ubicados en el lado derecho
del cuadro. Probablemente no es baladi que
Ballester eligiera esa obra del artista, pues fue
enviada a la Exposicion Universal de Paris de
1900 donde obtuvo un premio que le otorgd
fama internacional. De dicho lienzo, Ballester
extrajo la mencionada escena de los nifos y la
copiod anadiendo en primer término una figura
infantil mas, que completa y equilibra el cuadro.
La artista pone asi en practica la pincelada
empastada que su paisano solia emplear en

la representacion del Mediterraneo luminista.
Pero mientras Sorolla captura el momento
dramatico en que los chiquillos enfermos

del hospital de San Juan de Dios se banan

en la playa del Cabafal®, Manuela Ballester
convierte el fragmento de la pintura en uno de
aquellos motivos costeros que posteriormente
Sorolla inmortalizé de una forma mas amable
y resplandeciente, desprovistos de denuncia
social.

El gusto de la joven pintora por este
luminismo ha llevado a algunos investigadores a
afirmar que participo en la “Exposicion de Arte
de Levante” de 1929. La muestra, auspiciada por
el Patronato Nacional de Turismo, de caracter
permanente e instalada en el Palacio de la
Corporacion Municipal, llamé la atencion por “el
concurso de la mujer, representado por la hija
del gran maestro Sorolla, Maria, que muestra su
temperamento pujante”. Junto a ella tuvieron
presencia otras artistas, como Maria Labrandero,
“escultora de claro renombre, y las pintoras
Luisa Botet, Maria Luisa Palop, Conchita [sic]
Berenguer y Concha Sanchez de Moran”°. A
pesar de tal expectacion, el nombre de Manuela
Ballester no quedé reflejado en la prensa, con lo



que hasta la fecha es complicado afirmar dicha
participacion. En cualquier caso, la influencia
de Sorolla suscitaba diferentes posturas en
aquellos momentos en Valencia. Si bien el
pintor cred escuela y dio lugar al denominado
sorollismo, la joven intelectualidad moderna

de la capital del Turia veia en esta vertiente una
tendencia obsoleta y desfasada que omitia las
preocupaciones de la sociedad y que evitaba

la responsabilidad politica. Todo ello se tradujo
en una apuesta por un arte mas vanguardista,
comprometido y social, desarrollado por un
grupo de artistas noveles que, poco a poco, iban
alcanzando un lugar en el panorama artistico
levantino. Autores como Francisco Carreio,
Francisco Badia, Josep Renau, Maria Luisa Palop
o la propia Manuela Ballester formaron parte
después del colectivo Accio d’Art, reunido en la
Sala Blava valenciana, que habia sido creada en
1929, el mismo afo de la exposicion levantina.
De ahi que el propio Josep Renau, cuyo padre
habia participado en la muestra de arte de
Levante, reaccionara publicando durante el
desarrollo de la exhibicion su texto “A raiz de la
Exposicion de Arte de Levante”, un manifiesto
que abogaba por el arte actual comprometido
con la sociedad. Renau escribio:

Queremos sentir la emocion, no de

la formay el color, sino del alma,

de la forma y del color. Queremos
sensibilidad dinamica, humedad de
sentimientos, calor de pasiones, locura
de voluptuosidades. Este es nuestro
medio ambiente [sic], este es nuestro
siglo, y esto, en fin, queremos que
refleje nuestro arte. Sin ortografias
fnofas, sin cdnones comodos y
decadentes, sin prejuicios cobardes™.

En su escrito, el pintor valenciano
no cita a ningun artista ni se opone a su
predecesor Joaquin Sorolla. Lo que critica es
la falta de interés, el acomodo de los artistas
contemporaneos de su tiempo y el inmovilismo
que proponen sus obras. De hecho, aflos mas
tarde, Manuela Ballester recogio en sus diarios
unas notas que traslucen la devocion que su
marido sentia por la obra de su paisano: “[Renau]

ha venido enamorado de Alvarado, tanto que
esta dispuesto a regresar para pintar. Dice que
quisiera tener la facilidad de un Sorolla para
llevarse todo aquel color en los cuadros”".

Una veneraciéon que Manuela Ballester
también sintié. Como ya hemos comentado, en
paralelo con Joaquin Sorolla, se aprecian en su
pintura dos vertientes principales que atraviesan
todas sus etapas artisticas, por un lado el retrato
Yy, por otro, el paisaje. Desde muy joven, la
valenciana se consagro al género retratistico,
inmortalizando primero a través de sus dibujos
a sus hermanos, por ejemplo a Tonico (ca.

1929) y Laito (ca. 1929), y posteriormente a sus
hermanas pequeias en un 6leo, Mis hermanitas
Rosita y Fina (1929), en el que la muiieca juega
un papel significativo en la composicion,
representado las tres edades. El 6leo, el lapiz y el
carboncillo fueron sus grandes aliados a la hora
de inmortalizar a su madre, su marido, sus hijos
y sus hermanas. Sorolla también se centré en
sus seres queridos para desarrollar este género.
No obstante, a menudo, él integroé estas figuras
en escenas de su propio hogar, realizando en
muchas ocasiones actividades cotidianas™,
mientras que Ballester tenderia cada vez mas

a representar a sus familiares y amigos en una
completa autonomia y estado de quietud, hasta
el punto que incluso las escasas acciones que
llevan a cabo estos parecen haberse congelado
en el tiempo, como ocurre con los retratos de
sus cinco hijos que emprende a lo largo del
verano y el otoio de 1949 durante su exilio en
México™. La artista cred un estilo propio y muy
personal en el que su pincelada evoluciona
desde una mas contenida en Mis hermanitas
Rosita y Fina, a otra mas vanguardista en José
Renau pintado por su mujer (1934), para luego
decantarse por el realismo de Autorretrato
(1950) o la representacion depurada de, por
ejemplo, Ana Bonilla (1975). Tanto en estos
lienzos como en los dibujos a lapiz y carbon —de
los que conocemos medio centenar— Ballester
capté la psicologia de sus protagonistas,
convirtiéndose en una gran retratista, llegando
a presentar un retrato de su hermana Josefina
al Salén de Pinturas de la Galeria de Arte y
Decoracion en 1943. Y, sin embargo, esta

parte de su produccion ha sido poco atendida.
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Francisco Agramunt sefalé hace décadas la
brillantez de la artista para abordar este género:

En sus personajes no habia ninguna
idealizacion, pero si una expresividad
intensa y nada convencional, que
correspondia al afan de autenticidad
e introspeccion psicologica de

la pintora. Manolita Ballester
respetaba la intimidad del modelo,
copiando fielmente la realidad. No se
interferia. Dejaba no ya que aflorase
la interioridad, sino que fuese esta

la que modelase el gesto y la figura.
Quedaba definida con su subjetividad
impresa en el lienzo, aislada del
artista y del contemplador, dueia de
su personalidad psiquica y pictérica.
Algunos de sus retratados destacaban
por su expresion realista, debido a
que la gran riqueza de detalles —
arrugas, cabellos, carne demacrada—
creaba una aturdidora confusion que
desconcertaba la vision con tantas y tan
intimas revelaciones™.

En lo que respecta al paisaje, el interés
por el mar estuvo siempre presente en la
produccion de la artista. La costa valenciana, a
la que durante sus anos de formacion y juventud
en Valencia no dedicé muchas obras, fue
constantemente recordada a través de las vistas
mexicanas que Ballester realizé en su exilio. En
Mazatlan, la artista rememoraba la evocacion
que le causaba apreciar el viaje del sol sobre el
mar:

El sol se esconde en el mar, frente a
nuestro balcon. Desde él hemos visto
las mas maravillosas y diferentes
puestas de sol. Es un espectaculo que
no dejo perder hasta ahora ningun dia.
No es extraina mi obsesion por esto,

es ahora casi la primera vez que he
visto [...] el juego directo del sol con

el mar (de nuestro Mediterraneo lo he
visto salir tan pocas veces). Y surgen
de él colores fantasticos y una ciudad
iluminada por el sol a ras del horizonte,
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es también algo nuevo para mi. Creo
que soélo una o dos veces he visto asi a
mi Valencia [...] al amanecer®.

Aunque su residencia principal su ubicé
a ratos entre Ciudad de México y Cuernavaca, la
artista realizd numerosos viajes, normalmente
con su familia, y pudo visitar tanto la costa
veracruzana como la del Pacifico's. El mar
aparece en estas representaciones rodeado
de vegetacion, como en el caso de Mocambo-
Veracruz (1945) —del que Ballester anot6 en sus
diarios: “Me gusta Veracruz. Me recuerda mucho
mi grao de Valencia”’—, o en un momento de
sosiego y con una amplia heterogeneidad de
tonalidades cromaticas, como en En el Pacifico.
Mazatlan (1946) o A la ventana ante el mar
Baltico (1977). En cualquier caso, su pincelada
es generalmente compacta y saturada, que
utiliza no solo para el mar, sino también para
los paisajes que pint6 a lo largo de su exilio
aleman —al que se trasladaria a partir de agosto
de 1959—, plagados de arboles que acenttan
en muchos casos la verticalidad del formato y
que transportan al espectador a los frondosos
bosques de Europa central, como el Lago Edel
en Gommern (1971), las escenas de Seddinsee
o incluso las vistas urbanas de un Berlin triste y
gélido cubierto por la nieve. Estas obras, muchas
realizadas al aire libre, trasmiten una herencia
clara de la pintura en plein air, tan practicada
por Sorolla y fomentada por la Escuela de San
Carlos, asignatura en la que, como hemos visto,
Ballester se matriculd. De hecho, ya desde sus
inicios dedico algunas pinturas a este motivo,
no solo sobre la orilla del mar, sino también
sobre jardines. El 9 de febrero de 1981 escribia
a su amigo Rafael Pérez Contel una carta —
con motivo de una exposicion que planeaban
organizar en Valencia— en la que le daba noticia
de uno de estos trabajos de formacién sobre
paisaje’®. Se trataba de una imagen de los
Viveros que conservaba su prima Pura Vilaseca™
y que ella consideraba especialmente bueno y
apropiado para formar parte de dicha muestra.

Asi, el aprendizaje que la artista tuvo
en Valencia se mantuvo presente a lo largo de
su carrera, no solo en cuanto al propio oficio de
pintora adquirido tanto en la Escuela Superior de



Bellas Artes de San Carlos como en los talleres
familiares, sino también en cuanto a la estela
que el luminismo de Sorolla habia imprimido en
el contexto valenciano. Con todo, la pintura de
Manuela Ballester se presenta como personal

y propia, lejos de las acomodaciones que otros
estaban llevando a cabo, e incorpora en ella su
vision moderna del arte que en ocasiones pasa
por una influencia vanguardista y, en otras, por
captar el sentimiento del momento, ya sea en los
retratos o los paisajes. En ellos deja patente su
destreza pictorica y su ambicion de ser conocida
por ella misma, algo que recogié en sus diarios:
“Ayer le dije a Renau que es menester que él sea
el representante de la pintura espafola del siglo
xx. El'y yo"2°,

Un saber heredado. Puntadas y trazos
alo largo del tiempo

Corte y confeccion, labores de aguja, bordado,
trabajos de ropa blanca... son algunas de las
asignaturas que conformaban los programas
dedicados a la ensefanza femenina en la
mayoria de centros educativos de finales del
siglo xix y comienzos del xx en Espaia. De hecho,
la Institucion para la Enseinanza de la Mujer
incluyd la primera de ellas, Corte y confeccion,
ya desde el curso 1888-18897, aunque el centro
que mas materias incorporo de este tipo fue la
Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer en
Madrid, creada en 1911 y donde se impartian
clases de Corte y Confeccion, Figurines
Artisticos, Encajes y Bordados, y Confeccion

de Sombreros?2. También el Instituto-Escuela

en Madrid, ainos mas tarde, incluiria en su
programa curricular la materia Labores y
Economia doméstica como parte de los estudios
en taller que debian cursar las nifias?:. Manuela
Ballester no fue ajena a este contexto y tanto

en la instruccion como en la educacion —cuya
distincion ya formul6 Estrella de Diego?*— estuvo
rodeada de ese saber colectivo femenino que
constituian las labores de aguja. No en vano,

su madre, Rosa Vilaseca Oliver, era modista.
Con lo que la artista no solo aprendio a coser,
remendar, zurcir o bordar porque los programas
curriculares del momento asi lo establecieran,
sino porque era una actividad “natural”

dentro de las mujeres de su familia, donde
probablemente enhebrar una aguja suponia un
momento de vinculacién entre generaciones, de
compartir noticias y sentimientos, de reflexion
introspectiva o simplemente de produccion y
ayuda a la economia familiar.

Estos quehaceres han sido
desarrollados a lo largo de la historia en el
espacio doméstico, que no solo operaba como
el lugar donde principalmente se producian
estas practicas, sino que ademas condicionaba
a las mujeres moldeando su identidad. El hogar,
como zona segura y privada —por tanto, alejada
de lo publico—, se convertia en el Unico espacio
de actuacion para ellas, cuyas aspiraciones
ascendian —segun los postulados de la época—
a mantenerlo ordenado y decorado y a practicar
en él habitos sin aspiraciones econdmicas, como
si de amateurs se tratase. De ahi que las labores
de aguja se entendieran como propiamente
femeninas y definieran, por ende, el propio
concepto de feminidad, vinculado al recato, el
decoro, la habilidad y el esmero. La promocion
que estas practicas adquirieron desde finales
del xix y durante las primeras décadas del
siglo xx provocaron desconfianza en algunas
intelectuales como Maria Lejarraga o Margarita
Nelken?, quienes defendieron la necesidad
de inculcar en las jovenes conocimientos y
rutinas distintas de las que durante mucho
tiempo las habian mantenido confinadas en
el espacio doméstico. Sin embargo, no todas
las mujeres entendieron la feminidad de igual
modo y muchas de ellas no se doblegaron a la
discrecion y sumision que estas actividades
llevaban aparejadas. Algunas mujeres, que
también recibieron instruccion en torno a otros
asuntos, combinaron estas practicas femeninas
con diferentes tareas y formas de producir
arte, como la pintura, el dibujo, la ceramica o
la encuadernacion?. Numerosos ejemplos de
estas producciones trascendieron la esfera
privada y consiguieron posicionarse —también
las labores de aguja— en muestras nacionales
e internacionales, en instituciones culturales y
en editoriales?, conquistando cada vez mas un
mayor terreno.

Manuela Ballester dedicé gran parte
de su tiempo a coser y a bordar. Los diarios de
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su exilio mexicano nos desvelan que sentarse

en la sala para dar puntadas a una labor era una
practica frecuente en la artista. Son numerosos
los dias en los que anota las prendas que
confecciona para ella y su familia?: trajes de
noche, abrigos, vestidos variados para el dia a
dia, faldas, ropa de bebé, camisones, banadores,
manteles, etc.?. Sin duda, esta era una actividad
que contribuia a la supervivencia econémica

de la familia en el exilio, pues la produccién
propia de indumentaria abarataba los costes

en relacion a los productos confeccionados

en el mercado. Esto fue posible gracias a la
maquina de coser de la que disponia la familia
Renau-Ballester, seguramente proporcionada
por los préstamos que la JarRe concedia a muchas
exiliadas para poder adquirir una. Y es que la
creencia generalizada por parte de los paises

de acogida —especialmente de México— de

que toda espanola era costurera, las relegaba a
dicha actividad en la nueva sociedad?®°. Asi, la
imagen de la mujer trabajadora ante la afamada
maquina Singer se popularizé en aquellos afos®,
un fendmeno del que es consecuencia el retrato
que Ballester hiciera de su madre afanada en la
costura.

Ya a finales del xix la escritora Adeline
Sergeant cosia en muchas ocasiones por
necesidad, como Manuela Ballester. Pero
mientras que las creaciones de la primera eran
alabadas por la prensa®, las de la valenciana
pasarian desapercibidas para el publico general.
Con todo, en la intimidad de los diarios, la
artista se enorgullecia de lo logrado por si
misma, de lo magistralmente que entre ellay
su madre®® conseguian elaborar los vestidos.
Incluso pretendian que sus producciones se
confundieran con la produccién industrial,
aungue algunas veces esta les pareciera
repetitiva y excesiva de precios: “Hemos estado
viendo vestidos confeccionados, caros y nada
originales. Me he comprado una tela y entre la
mare y yo nos hemos puesto a coser. Quiero
hacer creer a Renau que es comprado hecho
y que me cuesta $200. Cuando me haya dicho
que le gusta mucho, le diré que esta hecho
en casa”?*. Desconocemos si fuera del hogar
reconocian también la factura propia, pero cabe
pensar que en un momento en que el prét-a-
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porter estaba de moda, el hacerse la ropa una
misma fuese senal de dificultades economicasyy,
por tanto, se mantuvieran discretas al respecto.

Por otro lado, como mencionabamos
mas arriba, estos momentos de costura
facilitaban el encuentro entre generaciones
y la posibilidad de compartir una actividad
comun entre madres e hijas. Si Rosa Vilaseca
ensefo a su hija, Julieta también obtuvo algunas
nociones de aguja a través de su madre. Pero no
solo permitia la conexion matrilineal, sino que
favorecia el contacto con otras mujeres de la
familia y conocidas, propiciando visitas a otras
casas Y el intercambio de saberes. Manuela
Ballester, por ejemplo, cosié para si misma un
vestido que luego bordo su tia Manolita, a la
que con esta excusa visité en varias ocasiones
seguidas®. Lejos de legitimar el estereotipo
del “angel del hogar”, donde las actividades
de las mujeres quedaban limitadas al espacio
doméstico y al servicio de los maridos e hijos,
Ballester quiso ensefiar a su hija mayor los
rudimentos de una labor que venian realizando
las mujeres durante afos y que especificamente
en su familia habia servido de sustento
econdmico.

Estos momentos en comun ofrecian,
a su vez, espacios de memorias compartidas.
Lo enunciaba muy bien Rozsika Parker cuando
en su estudio sobre el bordado afirmaba:
“embroidery is invariably employed to evoke
the home"3%. De alguna manera, las puntadas
dadas en colectividad o la produccion realizada
en conjunto constituian también una forma de
rememorar habitos y rutinas llevadas a cabo en
la patria perdida, propias de cada familia, y que
daban la oportunidad a la artista —como a otras
tantas exiliadas— de recrear aquellos espacios
propios, mas alla de los valores de la Republica
o de ideologias politicas que habian quedado
atras. El hogar no solo se construye con objetos,
también mediante unas practicas determinadas
que dan sentido al contenedor fisico de la casa
y que impactan sobre las relaciones que alli se
producen?’.

Sin embargo, desconocemos que
se conserve ninguna de estas piezas. La
consideracion que han tenido las labores de
aguja a lo largo de la historia y su posicion de



desventaja —tratadas como “artes menores”—
respecto a las bellas artes, propiciaron

que muchas veces sus productoras no les
concedieran la importancia que podian tener, ya
fuera como piezas singulares o como parte de

la cultura material de la época. Por el contrario,
los trabajos de indumentaria sobre el papel han
permanecido en mayor medida, aunque hayan
pasado desapercibidos durante mucho tiempo
para la critica y la historia del arte. Quizas
también en parte, como ha defendido Rozsika
Parker, debido a la relacidon que se establecia
entre lo artesanal y la clase trabajadora, en
oposicion a la pintura y las clases altas. Con
todo, el interés de Ballester por la indumentaria
no solo se manifesto6 en la creacion de prendas,
sino también en el diseio. Se conservan
numerosos testimonios en los diarios en los

que explica que ha comprado “un vestido”, que
terminara varios dias después. Se refiere a que
ha adquirido la tela para realizarlo —ya fuera
rayada, a cuadros, de colores lisos—, y que ha
llevado a cabo la concepcion del corte que debia
tener y que dejo detallado en sus dibujos. Un
ejemplo de ello es el realizado en mayo de 1945,
en el que, sobre un mismo figurin, anoto que
para su hermana Rosa seria en tela rayada y para
ella en color blanco.

Junto a estos bocetos encontramos
otras producciones de Manuela Ballester, como
aquellos figurines que ya desde 1928 comenzara
a crear para publicaciones periodicas, asi
como los que haria posteriormente, entre 1934
y 1936, para el suplemento mensual gratuito
Labores y Modas, perteneciente a la publicacion
Novela con premio. Revista del hogar, editada
en Valencia®. Este campo de la ilustracion
fue un recurso muy utilizado por las artistas
de la época, que encontraban como primer
ambito laboral la colaboracion en revistas de
caracter femenino o infantil. Desde entonces,
esta fascinacion por la indumentaria se tradujo
también en sus proyectos artisticos personales.
En México emprendio diferentes proyectos
sobre indumentaria, siendo el primero de
ellos el del traje espafol, para el que realizd
una lamina de valencianas, seguido de otras
monografias que pretendioé desarrollar sobre
ropa interior, el peinado, el vestido griego o los

trajes populares de México, Uinica empresa que
llevo a término y a la que dedicé una magna
serie®®. Para la elaboracion de figurines, Manuela
Ballester llevaba a cabo una minuciosa labor de
aprendizaje que comenzaba con la coleccién

de volumenes en torno a la historia del vestido
en diferentes lugares y que se completaba,
como en el caso del proyecto mexicano, con la
visita a museos etnograficos, viajes a diferentes
poblaciones y la consulta de expertos. Asi,

su “archivo” —como ella lo llamaba—, y el de
Renau, se encuentran plagados de imagenes

de ropajes de todos los tiempos. La artista
recortaba grabados de revistas y los pegaba
sobre cartulina“®, al tiempo que coleccionaba
laminas de Frederik Hendrik Kaemmerer,
Alonso Pérez o Léon Girardet, de manera que
obtenia un catalogo de imagenes variadas y en
diferentes actitudes. Estas le sirvieron de base
para numerosas creaciones, especialmente

las llevadas a cabo en el exilio —sobre todo

el mexicano— como pudieran ser las series
Embajadoras (1939), Teatro (1939), las imagenes
fotograficas que creé con muiecas de plastilina
(1940)#, sus contribuciones para el diario
Novedades de México*? o los diferentes figurines
de indumentaria moderna llevados a cabo en su
exilio berlinés.

Al alimdn. La colaboracion invisible
en un matrimonio de artistas

El 29 de septiembre de 1932 Manuela Ballester
y Josep Renau contrajeron matrimonio en
Valencia. Para entonces la joven pintora
contaba con veinticuatro afos y gozaba de una
prometedora carrera artistica que le estaba
empezando a conceder distinguidos premios y
logros*. La relacion habia comenzado algunos
afnos antes, cuando ambos eran estudiantes de
la Escuela de San Carlos. Ballester rememora en
sus diarios este comienzo: “Hoy, 10 de enero,
hace afos que Renau me hablé de amor por
primera vez, no recuerdo si fue el ano 1929

0 19304, Durante aquellos inicios, el joven
cartelista, que también comenzaba a triunfar
en Madrid y en Valencia, dedico a la artista

dos libros de poemas ilustrados: Estrellamar e
Intento de amanecer.
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Pero esta union no aparté a Manuela
Ballester de sus intereses artisticos, quien
continud produciendo e intentando hacerse un
hueco en la esfera publica cultural valenciana.
No en vano, comulgaba con numerosas de las
premisas sobre las que se asentaba el nuevo
concepto de mujer moderna, y la independencia
como individuo —tanto a nivel intelectual como
econdmico— era una de ellas. Una actividad que
Renau apoyd, como también lo hicieron otros
artistas coetaneos suyos que se casaron con

otras ilustradoras, pintoras, escritoras o actrices.

Este fenomeno ocurrido entre los matrimonios
de artistas fue en cierta medida un sintoma de
la época. En 1927 el juez estadounidense Ben
B. Lindsey escribio el libro The Companionate
Marriage, en el que proponia un nuevo modelo
de matrimonio donde las relaciones fueran
igualitarias y respetuosas y, al mismo tiempo,
que permitiera salvar la institucion como algo
posible en la modernidad. Lindsey pensaba
que los casamientos formados por mujeres
modernas adquirian unas caracteristicas
concretas que respondian a las reivindicaciones
sociales del momento, basadas en los derechos
de las mujeres y las reformas higienistas. El
sufragismo femenino, que también estuvo
presente en Espafa en las primeras décadas del
siglo xx —del que Ballester era partidaria—, y los
cambios sociales que se estaban produciendo
demostraron que en el contexto espanol —como
en Estados Unidos— las mujeres también podian
ser ciudadanas activas en la esfera publica,
de modo que las funciones como esposas y
madres ya no eran las Unicas destinadas a
definir sus vidas*®. Todo ello desembocé en una
mayor dificultad para las mujeres profesionales
a la hora de encontrar un equilibrio entre sus
carreras, el matrimonio y la crianza de los hijos.
Los historiadores e intelectuales
de la época que reflexionaron sobre este
tipo de matrimonio basaron su definicién
del companionate marriage en tres pilares
principales: la intimidad sexual como una
parte importante de la pareja, la libertad de los
coényuges a la hora de tomar decisiones dentro
de esta, y laigualdad y respeto para ambas
partes del matrimonio. Por ello, en la pareja no
solamente debian ser modernas las mujeres,

sino que los hombres también jugaban un
papel fundamental en cuanto a la consecucién
de un matrimonio moderno exitoso. A la luz
de los datos conocidos y de los diarios de
Manuela Ballester, podemos identificar algunas
actitudes y practicas por parte del matrimonio
que lo acercan al companionate marriage y
que de alguna forma posibilitd —no exento
de limitaciones y contradicciones— la carrera
profesional de ambos a lo largo del tiempo que
permanecieron juntos.

Sin embargo, el hecho de que algunos
historiadores establecieran esta terminologia
y analizaran los aspectos que fijaban los
términos sobre los que se construian las nuevas
relaciones dentro de la pareja, no significa
que la sociedad —especialmente la espafiola—
estuviera preparada para asimilar estos cambios
dentro de una institucion tan tradicional como el
matrimonio. De hecho, aunque ambos miembros
de la pareja fueran modernos y tuvieran libertad
en la toma de decisiones que les incumbia, en
muchos casos se vieron coaccionados por el
contexto que les rodeaba. Renau lo explicaba
cuando rememoraba su boda:

Me obligaron a casarme. Los
camaradas me obligaron al
matrimonio. Entonces el Partido

salia a la luz —parcialmente, claro—

y me dijeron: “Renau, nosotros lo
comprendemos, pero creemos que
debes casarte. Tu eres una figura
publica en Valencia y todo el mundo
conoce que eres una jerarquia en el
Partido. Tienes que casarte. Solo por
dar ejemplo de orden y disciplina de
vida”. Yo vivia con mi mujer, que habia
sido una catélica ferviente, hasta que
puso el fervor en el comunismo?®.

El acceso de las casadas a la vida
profesional y publica fue uno de los asuntos
mas demandados por las mujeres, a lo que
la sociedad se fue adaptando poco a poco
y asimilandolo cada vez en mayor medida.
Desde sus inicios Manuela Ballester se afané
por emplearse en la esfera publica y firmar sus
producciones. Un hecho que luego perduraria
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en el tiempo y que no seria sintoma tnicamente
de un estado previo al matrimonio, sino mas
bien de una posibilidad que los nuevos tiempos
ofrecian y a la que Ballester no estaba dispuesta
a renunciar, a pesar de la maternidad. De ahi
que trabajara antes de casarse, pero también
después y durante el nacimiento de sus primeros
hijos. En 1934 Manuela Ballester dio luz a Ruy

y fue detenida por la policia, aunque absuelta
por tener que dar de amamantar a su hijo*".

Ese mismo aio ejercié como ilustradora en
editoriales como Lo Rat Penat, para la que creo
la portada y las imagenes interiores del cuento
infantil La perla que naixqué en lo fang, o para
los libros editados por la Unidn de Escritores

y Artistas Proletarios de Valencia, como Seis
dedos. Tragedia campesina. Cuatro cuadros

en poesia de Pascual Pla y Beltran. Esta labor

la continué desarrollando mientras cuidaba de
su hijo recién nacido. Y es que desde finales de
1934 se desempeiié como creadora de figurines
para el suplemento mensual gratuito Labores

y Modas. También durante esos aios colaboré
con la propaganda a favor del Frente Popular y
con la revista Nueva Cultura que habia fundado
Renau. En 1937 —aiio en el que nacio su hija
Julieta en el mes de marzo, en plena guerra civil
espainola—, no solamente ejercia como directora
de la revista Pasionaria —creada a finales de
1936— sino que también trabajé como profesora
de dibujo en la Escuela Lina Odena“®.

Asimismo, un aino mas tarde, Manuela
Ballester realizé la contraportada de la revista
Ejército del Ebro. Es llamativo que mientras
que a ella se le destind la parte de atras de la
publicacion, a su marido se le reservo la portada,
con lo que ello conllevaba de visibilidad y
reconocimiento. La revista dedicaba un numero
a conmemorar el 7 de noviembre de 19364°,
momento en que se organizoé la denominada
defensa de Madrid con el firme propdsito de
resistir el ataque de las tropas sublevadas.
Manuela Ballester y Renau parecen ponerse de
acuerdo y crean dos imagenes complementarias
que narran una historia en si misma. La revista
abre con la imagen de un soldado, alzando
la vista hacia arriba, donde visualmente se
dispone el nimero 7 —en el que se inserta una
fotografia de Madrid— rodeado de numerosas
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estrellas revolucionarias. La contraportada
vaticina el resultado de la proeza madrileia

y del gobierno de la Republica, mostrando

la Puerta de Alcala y los rostros alineados de
varios soldados, que robustos y con la mirada
segura, se disponen frente a un compaifero que
porta un ramo victorioso de laurel atado con
una cinta republicana. Esta imagen, firmada
por Ballester, se acompana de una leyenda en
la que reza: “En el aniversario de la defensa

de Madrid, debemos honrar también a los
hermanos internacionales”. De esta manera, el
numero no solo rendia homenaje a los soldados
republicanos, sino también a aquellas personas
que desde el extranjero se habian desplazado a
Espafa para apoyar la causa republicana. Renau
y Ballester crearon asi un nimero coherente y
redondo, que se completa con los contenidos

y la diagramacion cuidada de las paginas
interiores —quizas también realizada por ellos—
y que pone de manifiesto la compenetracion
del matrimonio a la hora de crear productos
artisticos con un claro objetivo y funcion.

El trabajo fuera del hogar, por tanto,
constituyo una piedra angular para las mujeres.
No obstante, obtener encargos artisticos no
fue una tarea facil. Con frecuencia las mujeres
recibian muchos menos al casarse, dado que
adquirian otras responsabilidades que les
ocupaban gran parte del tiempo. Sus maridos,
por el contrario, ampliaban su actividad artistica,
fomentada por la presion de ser los cabezas
de familia y los principales responsables de
aportar el mayor capital econdmico a la misma.
Este constituia otro de los pesos que la division
heteropatriarcal de los roles de género ejercia
sobre la mayoria de matrimonios a comienzos
del siglo xx y que marcaba las formas de
relaciones entre los miembros de la pareja y, en
consecuencia, las dinamicas de funcionamiento
familiares. De este modo, los encargos de
sus maridos llegaban a ser en ocasiones tan
numerosos que no podian atenderlos, con lo
que sus mujeres les ayudaban en la produccion
de estas piezas, omitiendo por lo general su
contribucién en la autoria. Este fue el caso
de Manuela Ballester y Josep Renau en el
exilio mexicano. La situacion de precariedad
y crisis en un pais desconocido, por un lado,



y la creacién del Estudio Imagen/Publicidad
Plastica de Renau, por otro, acentuaron estas
colaboraciones al alimén, donde incluso —al
tratarse de una familia numerosa— en ocasiones
participaron los hijos y las hermanas de Manuela
Ballester. Asi, Ballester y Renau realizaron
murales, carteles y anuncios de forma conjunta,
aunque no siempre es posible discernir la
contribucién exacta que Ballester realizo en
estos encargos hechos a Renau.

Ya desde el inicio del Retrato de la
burguesia (1939) la artista colaboro con tareas
auxiliares, para, mas tarde, cuando Siqueiros
y el resto de artistas mexicanos abandonan
el proyecto, concluirlo con Renau®°. También
se involucré en la mayoria de trabajos
encomendados por Manuel Suarez y Suarez a
su marido, como los paneles del Restaurante
Lincoln, de los que se ocupod de los dos ultimos®,
o los murales para el Hotel Casino de la Selva
de Cuernavaca. Se trataba de un gran proyecto
constituido de dos partes, una compuesta por
los siete muros que cierran la parte posterior
contigua al salon del Casino y otra formada por
las diez y siete bovedillas que constituyen la
techumbre general®2. Para ello, Renau necesitaria
toda la ayuda posible. De ahi que, conociendo
el importe del trabajo, destinara unas pequenas
cantidades a sus colaboradores. El ganaria 800
pesos, mientras que su mujer cobraria 150 y su
cuiada Rosa 50. Ademas, le imponia a Ballester
una dura condicion: “que no tome trabajo sin su
permiso”®3. Mientras que estas producciones
no estuvieron firmadas, su colaboracion si
quedo atestiguada en el mural que realizo en
1946 para el pabellon de la Compaiiia de Luz de
la exposicién industrial titulado De las fuerzas
naturales se obtiene la electricidad y en cuya
firma consto que se habia realizado “en doce
dias con la ayuda de Manuela Ballester, David
Anton y Rosita Ballester”>*.

Las condiciones de trabajo y la
necesidad de apoyo y ayuda a nivel profesional
dentro del matrimonio quedan reflejadas en
estos ejemplos, de los que podemos encontrar
muchos mas en las tareas de publicidad que
llevaron a cabo. El prestigio como fotomontador
y propagandista que Renau se habia ido
labrando provocoé la recepcion de innumerables

encargos, que no siempre podia afrontar y

para los que necesité ayuda de Ballester. En
consecuencia, esta se veia obligada a relegar
sus proyectos personales a un segundo plano y
sacar adelante trabajos como las etiquetas para
marcas de tequila y vodka®®. Principalmente, la
artista actué como tipografa de los proyectos
que Renau recibia, en especial para los carteles,
como el destinado a la campaia de Miguel
Aleman en 1945 o para los de cine como Los
maderos, Lucrecia Borgia, Soledad, Dos de la
vida airada o Cartas marcadas, entre otros. Sin
embargo, Manuela Ballester detestaba realizar
estas labores que la alejaban de sus intereses y
que, junto con las tareas de la casa, le ocupaban
el tiempo:

He pasado el dia trabajando [en]
cosas de publicidad. Renau tiene
razén, trabajar en esas cosas es hacer
mierda. Estoy nerviosa y cansada. La
preocupacion de esto y los nifos (lo
que comen, que hagan tareas, que
estudien piano, etc., etc.) me tiene de
cabeza. Renau se ha ido al pueblo de
Cuernavaca con Guasp®®.

Esta nota de sus diarios trasluce varios
asuntos. En primer lugar, que la realizacion
de tipografias para un cartel era una tarea
denostada por los propios artistas, considerada
como secundaria, ya que laimagen es la
encargada primordial de transmitir el mensaje.
Ademas, en ella reside la creatividad del cartel,
mientras que la ejecucion de las letras es
necesaria en tanto en cuanto constituyen un
anadido de esta y que completan el sentido
del mismo. Asi, la separacion por roles de
géneros de las actividades artisticas —por la que
tradicionalmente se destinaban a las mujeres
las tareas de repeticion y minuciosas, mal
denominadas “artes menores”, y a los hombres a
la creacion, dominada por la genialidad— queda
aqui también reflejada, probablemente como
uno de esos lastres que el matrimonio moderno
entre artistas aun arrastraba de las dindmicas
maritales predecesoras. En segundo lugar, se
dirime que existe una necesidad de entender
gran parte de la produccion cartelistica,
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publicitaria e incluso muralista de Renau y
Manuela Ballester en el exilio mexicano como
una actividad en conjunto, que fue posible
gracias a la colaboracion de ambos, aunque
el nombre de Manuela Ballester no aparezca
por lo general en la firma de las piezas y sea el
de Renau el que visibilice el trabajo familiar,
especialmente el llevado a cabo en el Estudio
Imagen/Publicidad Plastica. En tercer lugar,
las lineas escritas de Manuela Ballester dejan
patente las ocupaciones a las que debia destinar
su dia y el orden de prioridad de estas. No en
vano, aunque artista, tenia que cumplir con
sus labores de madre y esposa, que Renau le
requeria constantemente:

[Renau] ha venido enamorado de
Alvarado, tanto que esta dispuesto

a regresar para pintar. Dice que
quisiera tener la facilidad de un
Sorolla para llevarse todo aquel color
en los cuadros. Después de cenar
estuvimos charlando un buen rato. La
conversacion giré, como casi siempre,
a qué es lo que él considera mi ayuda
aél.

Hay que elevar un poco mas nuestra
vida, no le importa, ni quiere que gane
dinero, lo que quiere es que le haga la
vida agradable, que mantenga la casa
agradable y fresca y que yo sea un
descanso. Que trabaje en cosas que
me agraden, que tenga mis actividades
propias, de las que no me amarguen

la vida, pues él se encontrara también
mejor por reflejo. [...]7.

Pero las exigencias de Renau no
solamente conllevaban la realizacién de estas
tareas, sino también que las hiciera a tiempo y
en consonancia con su horario. Atender a cinco
nifos, hacer las cosas de la casa, estar pendiente
de sus hermanas y de su madre, preparar las
comidas, hacer los recados de pagos y cobros
del hogar y sacar tiempo para pintar entorpecia
que pudiera cumplir con todo ello en la hora
prevista, con lo que los retrasos causaban
tropiezos entre el matrimonio:
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Disgusto entre Renau y yo porque ha
salido con el compromiso de que los
gringos viniesen a comer el domingo.
Yo no tengo ganas. Estoy cansada,
jagotada! Dice Renau que es falta de
organizacion. Puede ser. Después de
preparar tres comidas al dia para 7
adultos y 3 para Pablito e ir todo el dia
detras de todos®8.

Christina Simmons, en su libro
dedicado a los matrimonios modernos en el
contexto estadounidense a comienzos del siglo
xx, defiende que las mujeres se veian envueltas
por las desventajas, la monotonia y el trabajo de
casa, lo que provocaba que inconscientemente
y sin quererlo el matrimonio se fuera apartando.
Insiste, ademas, en las consecuencias de la
crianza de los hijos, que colocaba a las madres
en una situacion de vulnerabilidad y, por tanto,

a merced de los maridos, y concluia que las
expectaciones sociales y culturales de las
responsabilidades domésticas de las mujeres,
combinadas con la discriminacion laboral y la
pérdida de alternativas ante el cuidado de los
hijos y de la casa, tensé los valores de igualdad
del matrimonio moderno®®.

La colaboracion artistica al alimén entre
Renau y Ballester finalizé con el traslado de este
a la Republica Democratica Alemana en 1958.
Alli le siguio Ballester un afio mas tarde®®, pero
las nuevas circunstancias sociales y familiares
acrecentaron las diferencias que venian dandose
entre el matrimonio, que se separé en 1962°¢'. De
este modo, los puestos laborales y los trabajos
que Manuela Ballester pudo desarrollar a lo largo
de su vida resultaron fundamentales para que,
una vez efectiva dicha separacion, Ballester
pudiera ganarse la vida sin depender de ninguin
otro ingreso aportado por otra persona, si bien
tuvo la posibilidad de contar durante afios con
una pension aportada por el gobierno de la roa
como victima del fascismo?®?, que ese mismo afo
le concedid, con motivo del 20° aniversario de
la liberacion del pueblo aleman del fascismo, la
medalla de “Combatiente contra el fascismo”
de manos del primer teniente de alcalde de
Lichtenberg®:.



Militar incansablemente:
denuncias sociales y paz

Desde muy joven Manuela Ballester desarrollé un
profundo sentido de justicia social. A comienzos
de 1930 ya simpatizaba con el Partido Comunista
de Espaia y se vinculo a la Union de Escritores y
Artistas Proletarios, fundada en 1932 por Renau
y antecesora de la Alianza de Intelectuales
Antifascistas para la Defensa de la Cultura. Su
preocupacion por los sectores vulnerables de
la sociedad y por los mas desfavorecidos esta
presente a lo largo de su trayectoria. Quizas
una de las primeras obras que podemos citar
en este sentido es la portada para la Cartilla de
higiene infantil (1930) promovida por la Escuela
Provincial de Puericultura de Valencia, creada
en 1927 para hacer frente, junto a otra serie de
estrategias, a la mortalidad infantil causada por
habitos de aseo incorrectos®“. Los cursos de
esta Escuela se componian de clases tedricas
y practicas que intentaban concienciar sobre
la necesidad de las vacunas, de una limpieza
exhaustiva y sobre el papel de la lactancia. Los
numerosos programas fueron difundidos a
través de un amplio material de propaganda en
folletos, cartillas y carteles que daban a conocer
a la sociedad la importancia de esta formacion.
La ilustracion fue una de las principales
herramientas elegidas por Ballester para
emprender la denuncia social, pero también
para mostrar su tendencia politica. De esta
manera, en esos mismos afios, la artista llevo a
cabo las conocidas cubiertas para Babbitt (1930)
de Sinclair Lewis —novela ambientada en el
capitalismo atroz de Estados Unidos—; El castillo
de la verdad, de Hermynia Zur Miihlen (1931);
el menos difundido cuento infantil El pirata
Pancho Ponche, de Julio Mateu (1937) —estos
dos ultimos libros de caracter revolucionario—, o
Seis dedos. Tragedia campesina. Cuatro cuadros
en poesia (1934) de Pascual Pla y Beltran.
También se encuentran entre esta produccion
las numerosas ilustraciones y los fotomontajes
que realiz6 para las ya afamadas revistas Orto,
Estudios y Nueva Cultura a lo largo de los afios
treinta, e incluso su labor como directora de la
publicacion Pasionaria. Revista de las mujeres
antifascistas de Valencia, a partir de 1936.

Como ya se ha analizado en otros
lugares®, esta fue una revista dirigida a
las mujeres y a las madres con el objetivo
de infundir en ellas un sentimiento de
responsabilidad y accidén en la retaguardia
durante la guerra civil espaiola. Ya lo habia
hecho anteriormente con su cartel a favor del
voto al Frente Popular (1936) o con el boceto
que creo para otro poster de 1938 en el que
se leia “nuestra fuerza es también necesaria
para la victoria” y en el que aparecia en primer
plano una mujer fuerte y robusta que se
imponia sobre un fondo de fabricas y humo.
Una mujer trabajadora que manifestaba la
modernidad que Manuela Ballester defendia
para la poblacion femenina. Hija de su tiempo,
la valenciana comulgaba con los preceptos
de mujer moderna que posibilitaban que esta
pudiera conseguir una formacion especializada
y superior, emplearse en el sector publicoy
adquirir independencia econdmica, ademas
de viajar, hacer deporte y disfrutar del ocio
y de las actividades que se ofrecian mas
alla del ambito doméstico. Este modelo fue
defendido desde los ainos diez por Maria de
la O Lejarraga —bajo el nombre de su marido,
Gregorio Martinez Sierra— tanto desde la
seccion “La Mujer Moderna” de la revista
Blanco y Negro® como desde sus conferencias
y cartas a las mujeres de Espaina®. Un
feminismo que residia en la busqueda de una
educacion femenina que les permitiera la
independencia de los hombres —econdémica
e intelectualmente— y su posicionamiento
en el espacio publico, al tiempo que las hacia
conscientes de sus derechos —entre ellos el
del voto— y de ellas mismas como individuos.
Segun la escritora, las mujeres eran el motor
de cambio indispensable para la renovacion de
la sociedad espafiola y su progreso. Ademas,
el feminismo que Lejarraga proponia no estaba
refiido con la feminidad, como bien explico
en una de sus conferencias, ni tampoco con
la maternidad. Por eso el sufragio femenino
constituia una herramienta clave, ya que el
voto de las mujeres conllevaba la creacion de
unas leyes que afectaban a sus hijos y velaban
por su bienestar®®, algo extensible a la infancia
en general y la patria®.
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No es entonces de extraiar que Ballester
se acercara a estas ideas que pretendian resolver
la situacion de aletargamiento de la mujer en
Espaiia y que, sin embargo, tras haber pasado
una guerra mundial, en 1930, todavia seguia
esperando una solucion’. Dos factores mas
pudieron haber influido en la conciencia feminista
de Manuela Ballester. En primer lugar, su
formacion en la ya mencionada Institucion para
la Ensenanza de la Mujer, de espiritu krausista
e institucionista, que proponia una educacion
para el sector femenino que le permitiera
ser autonomo. En segundo lugar, la artista
se encontraba en un momento efervescente
del feminismo valenciano. No en vano alli se
habia celebrado en 1919 la primera asamblea
anual de la Liga Espaiiola para el Progreso de la
Muijer, presidida por Ana Carvia Bernal, quien
propuso crear un Consejo Nacional de Mujeres
con el objetivo de actuar, por una parte, como
“interlocutor con los poderes publicos y de
representante de todas las organizaciones
feministas espanolas ante instancias
internacionales, y, por otra, como vinculo de
union que redujese las diferencias entre las
distintas asociaciones ya existentes en Espaia””'.

La conjuncion de todos estos aspectos
desperto sin duda en Manuela Ballester un
caracter politico que la llevo a formar parte
de partidos como el pce y de asociaciones
politicas, artisticas y de mujeres, como fue su
puesto de secretaria financiera del comité del
Socorro Rojo™. Incluso a crear revistas como la
mencionada Pasionaria y, mas tarde en su exilio
mexicano, a participar en publicaciones como
Independencia —medio de difusion de la Union
de Jovenes Patriotas”— o Espara Popular™y
a ser directora artistica de Mujeres Espanolas,
publicada por primera vez en agosto de 1951
y 6rgano de expresion de la Union de Mujeres
Espaiiolas en México’. Esta asociacion tenia
como objetivo prestar ayuda a las presas y a
las mujeres y familiares de encarcelados en las
prisiones de Franco. Los dibujos que Ballester
incluyo en estas cubiertas y paginas se centran
en la situacion vulnerable de las mujeres bajo la
dictadura franquista y en la necesidad de cuidar a
los nifilos que también sufrian las consecuencias
de la pérdida de la guerra por parte del bando
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republicano. En estas imagenes, la paloma de

la paz juega un papel protagonista, a veces en
solitario y otras superpuesta a barrotes por entre
los que se aprecian rostros y ojos inocentes. De
esta manera, la maternidad y su representacion
adquieren en la obra de la valenciana un lugar
relevante en tanto en cuanto las madres son
responsables del futuro de sus hijos y de la
nacion. Pero no solamente aparecen en las
numerosas ilustraciones que plagan las paginas
de las publicaciones’, sino también en su obra
pictodrica. La importancia para ella de lamadre y
la familia queda ejemplificada en El primer hijo
(1958), donde una composicion envolvente y
redondeada abraza al bebé que, en los brazos de
su madre, es observado por sus progenitores.

Dicha pintura fue expuesta en la
“Exposicion de Artistas Valencianos” en México,
inaugurada el 25 de julio de 195977 y organizada
por la Casa Regional Valenciana de la capital
mexicana con el propésito de conmemorar
el cincuentenario de la Exposicion Regional
Valenciana de 1909 y a la que le siguio la
“Exposicion de Pintura Mexicana”, inaugurada
el 3 de abril de 195978, La sede en la que esta
se hospedaria fue discutida con los artistas en
algunas reuniones previas. En ellas intervino
Manuela Ballester, que era partidaria de realizar
la exposicion sin limite de participacion, para
asi dar a conocer de una forma mas amplia
la labor artistica de los valencianos, lo que
conllevaba realizarla primero en la Casa Regional
Valencianay, después, plantear la posibilidad
de que se trasladara al Palacio de Bellas Artes,
como opinaban Francisco Albert Rosas y
Antonio Ballester’. La exhibicion, compuesta
de 88 piezas, contd con tres obras de Manuela
Ballester: El primer hijo (1958), La mare (1949)

y Bodegon (s. f.)%°, todas ellas alabadas en la
prensa, donde aparecieron reproducidas®'.

El principal objetivo de la Casa Regional
Valenciana residia en mantener vigentes las
costumbres y tradiciones correspondientes de
dicha region espanola, al igual que hicieron otros
centros del exilio republicano espaiol. Pero
también esta institucion llevé a cabo iniciativas
politicas, ya que prestaba apoyo al gobierno
republicano en el exilio y a sus dirigentes, asi
como a los paisanos simpatizantes que habian



quedado en Espaia, especialmente durante

los primeros aios de su creacioén, ocurrida en
1942. En este sentido, este lugar fue testigo del
compromiso militante desarrollado por la artista
valenciana, tanto en denuncias sociales como en
la busqueda de la paz. Por ello, incluso cuando
Ballester rememoraba su tierra lo hacia a través
de aquellos personajes que habian marcado la
historia valenciana, como era Vicente Blasco
Ibaiez, lider de republicanismo en Valencia y con
cuyos hijos la artista mantuvo relacion en el exilio
mexicano®. Del escritor, la artista habia realizado
un retrato que expuso, junto con Paisaje de
Cuernavaca, en la “Exposicion de Artistas
Valencianos” celebrada en el Ateneo Espaiol de
México en 19552 y que posteriormente dono a la
Casa Regional Valenciana.

Ese mismo aino habia ganado también el
concurso de carteles para el Primer Centenario
de la Estampilla Postal Mexicana, en el que
muestra a una mujer joven con una paloma
mensajera —acaso llevando una misiva de paz—
y cuyo éxito fue celebrado con un almuerzo en el
Hotel Majestic de Ciudad de México el 22 de abril
de 1956, al que asistieron mas de 80 personas®*.
Este estuvo seguido de un acto dos dias mas
tarde en la Casa Regional Valenciana, donde
se le hizo entrega de un obsequio consistente
en la distintiva Senyera d'Or®’, destinada a
condecorar “a las personas o entidades que,
por sus actos de gran beneficio moral o material
para la Casa Regional Valenciana, a ella se
hagan acreedoras”®¢. Ademas, colaboré en los
homenajes a otras personas relevantes, como el
profesor y bibliotecario Manuel Castillo, a quien
se entrego un pergamino como presidente de
honor realizado por Manuela Ballester®’.

De esta forma, las preocupaciones
politicas de la artista, centradas en las
denuncias sociales y la reivindicacion de
la paz, especialmente a través de los mas
desfavorecidos como las mujeres y los nifnos,
tuvieron también eco en la esfera social vivida
en la Casa Regional Valencia. Desde el punto de
vista mas festivo, la artista valenciana participé
en 1962 con su cartel Valencia®® en el concurso
convocado por dicho centro para las fallas en
México, obteniendo el primer premio, dotado
de 2.000 pesos®, y concedido por el jurado

compuesto por Manuel Gimeno Tarrasa, César
Montoliu, Antonio Robles, Enrique Manaut y
José Castello Tarrega, que eligieron el suyo
de entre los ocho carteles presentados. Su
cartel —que envio desde su segundo exilio en
la Republica Democratica Alemana®°—, lejos de
rememorar unicamente la patria perdida, aunaba
las culturas valenciana y mexicana a través de
sus monumentos mas representativos y de sus
banderas, que se unian en una Unica llamarada
que se alzaba hacia el cielo. La artista agradecia
asi la acogida y oportunidades que México habia
ofrecido a los refugiados espafnoles, cumpliendo
al mismo tiempo con los requisitos establecidos
en las bases del propio concurso®'.

Durante su exilio en la Alemania
Oriental continuo interesada en estos asuntos
militantes. El traslado de su hijo Ruy a La Habana
facilito la colaboracion de la artista con la revista
Espana Republicana —organo de difusion del
Circulo Espaiol Julian Grimau—, donde aporté
ilustraciones para textos como el de “Solidaridad
espanola con el pueblo vietnamita” (humero 651,
15 de marzo de 1968) o “Accidente de trabajo
en Ensidesa” (nimero 655, 15 de mayo 1968),
en el que se insistia en la precaria situacion
de seguridad en la que se encontraban los
trabajadores en las minas y las fabricas. Estos
dibujos fueron ademas creados en lindleo,
entre los que se encuentran también el Che (ca.
1968), Mujeres espanolas (ca. 1968) o Ninos del
mundo (ca. 1968). La solidaridad, la busqueda
del bien comun, la proteccion de la infancia
y la conquista de la paz se vieron traducidas
a nuevas experimentaciones técnicas, como
seria el grabado sobre placas de metacrilato en
que inmortalizé El amor de la paz (1973). Esta
curiosidad cada vez mayor por el lenguaje de la
estampa se debio en gran medida a sus continuos
viajes a México y al taller que sus hermanas Rosa
y Josefina habian instalado en torno al grabado,
donde daban clases a estudiantes como Paloma
Altolaguirre y producian obras que luego eran
vendidas en el Bazaar Sabado de San Angel®2

Su implicacion en iniciativas tan
relevantes como la revista Mujeres Espanolas,
se atisbaba ya en aquella cartilla de higiene
que realizara en los afios treinta y que
posteriormente continuo a través de su
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colaboracion en el exilio aleman con la revista
Mujeres del mundo entero, donde en 1961
publico su articulo “México, colores, contrastes
y costumbres”. Una revista que, sin duda,
comulgaba con los ideales de Manuela Ballester,
pues era editada por la Federacion Democratica
Internacional de Mujeres (rpim), fundada en

Paris tras el fin de la Segunda Guerra Mundial
en 1945, con el objetivo de unir a mujeres de
diversas regiones del mundo para luchar por la
obtencidn de sus derechos. Tanto esta como

las anteriores participaciones mencionadas
manifiestan la profunda consciencia politica
que Manuela Ballester desarrollé a lo largo de su
vida, interesada especialmente en las mujeres

y los nifos, a través de la busqueda de la paz, la
justicia y la igualdad.

*k*k

Esta retrospectiva nos permite viajar por las
distintas etapas de la carrera de Manuela
Ballester, descubriendo no solo su evolucion
artistica, sino también la historia personal y
politica que la moldeé. Las obras de Ballester,

1 Armando Pilato Iranzo,
“Noticias sobre la

Albinana y la Institucion
para la Ensefnanza de

desde sus introspectivos retratos hasta sus
ilustraciones y disefnos, ofrecen una ventana
Unica a los tiempos que vivid, marcados por

la guerra, el exilio y la resistencia. Su practica
artistica, impregnada de compromiso social y
politico, se erige como un testimonio vital de los
sucesos Yy las emociones de un siglo xx convulso
del que fue testigo. De este modo, esta muestra
no solo es una oportunidad para admirar la vasta
produccion artistica de la pintora valenciana,
sino también para comprender su impacto en el
contexto mas amplio de la modernidad espafiola
y los desafios que conllevaron los exilios
mexicano y aleman. Las piezas, documentos

y fotografias aqui presentadas nos permiten
obtener una vision mas completa de la figura

de Manuela Ballester, llena de matices, como
personaje central de los acontecimientos
histéricos acontecidos a lo largo del mencionado
siglo. Esperamos que esta exposicion sirva para
contribuir al conocimiento de su persona, cuyo
legado, arraigado en sus raices valencianas y
disperso a través de sus experiencias en México
y Alemania, merece un espacio propio en los
museos Y en las nuevas historias del arte.
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Valencia es a principios del siglo xx una ciudad de contrastes,
muy polarizada politica y socialmente. Calificada —tal vez

de manera injusta— como provinciana’, se caracteriza por su
gran dinamismo, fruto de la confrontacion existente entre los
sectores conservadores, tradicionales y catdlicos que perviven
en el poder y los minoritarios, pero influyentes, de caracter
naturista, librepensador, racionalista, que van surgiendo y
aspiran a ocupar dicho espacio.

Es en esta sociedad diversa y compleja, que se mueve
entre las ansias de avance hacia la modernidad y los
obstaculos que provocan los elementos mas retrogrados, en
donde ubicamos las propuestas de formacion artistica que se
ofrecen a las mujeres.

La formacion artistica marcada
por las variables de género y clase

“La Atenas del Mediterraneo” es el nombre con el que Vicente
Blasco Ibanez y Joaquin Sorolla designan a la Valencia que
inaugura el siglo xx, con la aspiracion de convertirla en un
espacio de referencia para la vanguardia del mundo de la
cultura y el arte. A pesar de que ambos habian trasladado su
residencia a Madrid, intentaron avivar el espiritu artistico de
su ciudad de origen en la que abundaban los artistas, muchos
de ellos trabajando en los numerosos talleres artesanales y en
los de pintura y escultura. Para ello promovieron exposiciones,
muestras y concursos e, incluso, la construccion de un
espacio, el Palacio de Bellas Artes —sugerencia utopica de
Sorolla y Mariano Benlliure?>— como centro dinamizador y
acogedor del mundo artistico. Propuestas que han de anadirse
a la accion de instituciones y asociaciones culturales como
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el Ateneo Cientifico, Literario y Artistico, Lo Rat Penat, o

la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, quienes
organizan multiples concursos y premios, sin olvidar que la
Diputacion provincial dota cada ano de becas en el extranjero
a los mejores dibujantes y escultores que se presentan a sus
convocatoriass.

Sin embargo, en esta ciudad de efervescencia artistica,
las mujeres tienen una minima presencia en el circuito
expositivo y comercial. Su acceso a la educacion artistica esta
condicionado por la variable de género, a la que debe anadirse
la de clase, de manera que la de las hijas de la aristocracia y
de la burguesia conservadora, al ser su modelo el “angel del
hogar”, se ve reducida a nociones de dibujo, pintura, y musica,
suficientes para ejercer el “arte del candelabro”, es decir,
decorar y brillar en la sociedad. Formacion tradicional que sera
recibida en el propio domicilio, mediante institutrices o en los
numerosos colegios privados, regidos por 6érdenes religiosas
femeninas.

Mas limitada todavia es la de las obreras que acudian
a las escuelas nacionales (del Estado), municipales (laicas
y republicanas) y racionalistas, seguidoras de la Escuela
Moderna. En esta escolarizacion basica solo recibian
rudimentos de dibujo, aunque las asistentes a la Escuela
Moderna realizaban visitas a museos y exposiciones. Algunas,
tras un brevisimo periodo de escolarizacion, obtenian una
formacion profesional en talleres. Una tercera opcion, de
caracter interclasista, eran los centros solo para mujeres
creados en la orbita del pensamiento de la Institucion Libre de
Ensefanza (iLg).
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La influencia de la iLE: la Institucion
para la Ensefanza de la Mujer

Fruto de las ideas regeneracionistas, se creo en Valencia la
escuela de Comercio para Senoras (1883), fundada por la
Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, y ubicada en
los locales de la Escuela Normal Femenina*, un centro que
intentaba dar una formacion profesional a sus alumnas en un
espacio solo para mujeres. Influida por el institucionismo, en
el curso 1888-1889 se transformo en un centro de educacion
general y profesional, con el titulo de Institucion para la
Enseinanza de la Mujer®.

Entre sus caracteristicas distintivas destacan la
neutralidad religiosa y politica, que la convertia en un espacio
de convivencia para las hijas de las clases trabajadoras, media
y alta, de la burguesia intelectual y liberal, de industriales, de
propietarios agricolas y de comerciantes, que no deseaban
para sus hijas una educacion impartida por ordenes religiosas.
Esta doble neutralidad fue fuertemente criticada por los
sectores catolicos conservadores y no es de extranar que
muchas mujeres de familias republicanas estudiaran aqui,
como Alejandra Soler:

Mi padre era republicano y ateo, y no queria de ninguna
de las maneras que yo tuviera una educacion religiosa,
por este motivo me matriculd en la Institucion para

la ensenanza de la mujer. Un colegio que estaba en

la Alameda y cuya enseinanza se regia por las ideas
educativas de la iLe. Alli estudié desde la primaria hasta
los cursos superiores, en los cuales nos daban clases por
materias, profesores de la Normal y de la Universidad®.
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Su objetivo es el de proporcionarles
una formacion integral que las preparara para el
desempeiio de una profesion —preferentemente
femenina, que se pueda compaginar con
el trabajo doméstico—, y una formacion
artistica completa y especializada. En 1913
funcionaban las secciones de escuela primaria,
de segunda ensefianza, del hogar, de adultas,
de institutrices, de idiomas, de comercio, de
lenceria y bordado, y de bellas artes con dos
secciones: dibujo y pintura, y musica.

La seccion de bellas artes intentaba
combatir la idea de que las ensefianzas
artisticas eran “de adorno” ofreciéndoles
una formacion que les permitia ejercer una
profesion artistica, —aunque sin competir
con la profesional impartida en la Academia
de Bellas Artes— y aumentar su educacion
estética: “rectificada la errénea opinion que
consideraba como un mero adorno la cultura
artistica, no hay necesidad de insistir sobre
la importancia que estos estudios ofrecen,
ya como base de una honrosa profesion, ya
como medio de educar y elevar el gusto y el
sentimiento”’.

La seccion de dibujo y pintura,
comprendia el estudio de las materias de
“Dibujo geométrico, de adorno, de paisaje y
marina, de figura, del antiguo, aplicado a las
labores, nociones de colorido, pintura a la
acuarela, al 6leo, con destino a la industria
abaniquera, decorativa y de composicion en
general, pirograbado”®. Profesora de dibujo
fue Julia Alarcon Carcel (1877-1890), pintora
reconocida que participé en numerosas
exposiciones. Como ella, en la Institucion
para la Ensefianza de la Mujer se formaron
mujeres de ideologia liberal y republicana,
con una inquietud y una preocupacioén por
la estética que favorecia la aparicion de
identidades femeninas modernas y fomentaba
su incorporacion y participacion en el ambito
artistico publico.

Bachilleres y maestras:
una limitada educacion artistica

El acceso a los estudios artisticos, aunque de
manera muy restringida, también se conseguia
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mediante la formacion reglada de secundaria,
de bachillerato y magisterio. La presencia

de las mujeres valencianas en las aulas de
bachillerato se caracteriza por su tardia
incorporacion, su discontinuidad y, sobre todo,
por su escaso nimero, a pesar de la presencia
temprana de Manuela Solis Claras y M2 Amelia
Perales Garcia, las primeras estudiantes que
obtuvieron el titulo de bachillerato en el
Instituto Provincial de Valencia, en 1882. El
incremento de alumnas debe calificarse de
muy lento y escaso para una ciudad con fuerte
presencia de republicanos y liberales.

En el bachillerato se cursaba, tanto por
el alumnado masculino como por el femenino,
la asignatura de Dibujo, impartida por titulados
en Bellas Artes. Y cabe recordar que seria en
el curso 1910-1911 cuando se produciria la
incorporacion al claustro del Instituto General
y Técnico de Valencia de Julia Gomis Llopis,
maestra y diplomada en Bellas Artes por la
Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia, quien seria la primera profesora
de instituto de Espafia, precisamente como
profesora de Dibujo®.

Caso opuesto al de las bachilleres
es el de las maestras. Inaugurada la Normal
Femenina de Valencia en 1867 fue desde
sus comienzos un centro pensado para
proporcionar a las mujeres una educacion
femenina que podia ser utilizada para
conseguir el titulo profesional que les
permitiera el ejercicio de la profesion de
maestra, o para formarse como madre y ama
de casa, matriculandose solo en asignaturas
relacionadas con estas areas.

La calidad de los estudios y del
profesorado que impartia esta formacion hizo
que muchas decidieran estudiar Magisterio
como alternativa al bachillerato, al ser mas util
y cubrir los dos ambitos de formacion cultural
y doméstica. Son frecuentes las alumnas que
obtuvieron dicho titulo o el de Bellas Artes
junto con el de Magisterio. Debe destacarse
que Magisterio ofrecia formacion artistica, con
la asignatura de Dibujo aplicado a las labores,
que requeria complejos calculos matematicos
y dominio del dibujo lineal para disefar
patrones. Recordemos a Francisca Ferrer Lecha,



profesora de Dibujo durante los cursos 1899-
1902, madre del prestigioso pintor Enrique
Pertegas, muy relacionado con Blasco Ibafez™.

La formacion de artistas:
la Academia de Bellas Artes de San Carlos

En Valencia se creé en 1753 la Real Academia
de Santa Barbara, ubicada en los locales de la
Universidad, para impartir Estudios publicos
de las Nobles Artes, Pintura, Escultura,
Arquitectura y subalternas, siguiendo los
modelos franceses e italianos de organizar y
sistematizar la ensefianza de las artes plasticas,
que sustituian la tradicién de los antiguos
talleres artesanales de los gremios™. Pocos
anos después, en 1768, el rey Carlos Il fundé
la Real Escuela de Bellas Artes de San Carlos,
dedicada “al fomento, estudio y progreso de las
Nobles Artes (Pintura, Escultura, Arquitectura,
Grabado, Flores y Ornatos)”, lo que implicaba
la formacion de artistas.

Ubicada en el majestuoso edificio del
antiguo Convento del Carmen, las mujeres —
aunque no consta una prohibicion expresa— no
entraron en sus aulas, pero fueron nombradas
Académicas de Bellas Artes, titulo meramente
honorifico. Las pioneras serian Ana de Torres y
Bernabéu, Eulalia Gerona de Cabanes' y Teresa
Nicolau Parody.

Si que accedieron a ellas, en 1892,
Matilde Castillo Garcia, quien curso y aprobo
en examen libre varias asignaturas, con la
calificacion de bueno y M2 de los Angeles
Thous y Orts, quien las aprobaria con la de
sobresaliente’.

En 1903 se inicia una clase especial
para la ensefanza artistica de la mujer,
conocida como “clase de sefioritas” en la
que se impartia Dibujo de Adorno, Acuarelay
pintura dedicada a la Decoraciéon Ceramica™,
con gran éxito, segun refleja la prensa.

Esta también indicaba que, a diferencia de

los alumnos, una vez finalizado el curso,

las estudiantes no realizaban la habitual
exposicion de los trabajos llevados a cabo “por
modestia”™.

La clase social marcaba también
el acceso a los estudios. La formacion de

artesanas —mujeres de clases medias y bajas—
se realizaba en las Escuelas de Artes y Oficios.
La de Valencia se fundé en 1849 y dependia de
la Academia. En ella se impartian contenidos
de caracter técnico junto a los destinados
a proporcionarles un nivel cultural basico,
y algunas se preparaban para continuar sus
estudios en la Escuela de Bellas Artes, tras
superar la obligatoria prueba de ingreso.

Resulta dificil delimitar la diferencia
entre artista y artesana, y entre productos
dirigidos al ambito publico o al privado.
La mayoria de mujeres no tuvieron como
profesion la de artista, no se dedicaron
profesionalmente a crear obras de arte, al ser
consideradas “pintoras por aficion, humildes,
timidas, honestas e inutiles”'¢. Se permitia
que dedicaran a las actividades artisticas
momentos de ocio, pero nunca que hicieran de
ellas su medio de vida. La prensa informaba de
exposiciones en espacios publicos, como la de
Julia Gomis, quien muestra azulejos ceramicos
decorados en el escaparate de un comercio®.
Pero mientras sus compaferos podian vivir, con
mayor o menor desahogo, de su produccion
artistica, el destino de la mayoria fue la
docencia. Condenada la artista, se permitia —e
incluso se consideraba socialmente aceptada—
su dedicacion a la ensefianza. Asi, las dos
pioneras, Matilde Castillo y Angeles Thous,
serian, respectivamente, profesora normalista
y maestra. Otras alumnas sobresalientes
de Bellas Artes como Mercedes Ramirez
Bonet, la ya mencionada Julia Gomis o la
escultora Maria Labrandero también serian
docentes, aconsejable salida profesional como
recomendaba el marqués del Turia: “Veintiocho
seforitas alumnas del mismo centro (Bellas
Artes) hacen honor a sus maestros por su
aplicacion y por el esmero de sus obras y
labores, formando una linda cohorte de futuras
profesoras llamadas a difundir el culto a la
Belleza en las escuelas y en los hogares”™®.

Un incentivo para el aumento de
matricula pudo haber sido la organizacién
de exposiciones en las que participaron los
jovenes, lo que permitio la exhibicion de las
obras de mujeres artistas. Un ejemplo fue la
“Exposicion de la Juventud Valenciana” en la
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que expusieron Maria y Helena Sorolla, en las
secciones de escultura y pintura en 1916 y 1917,
respectivamente, participando también en
esta ultima muestra la pintora valenciana Clara
Manaut Viglietti®.

Podemos imaginarnos a las
muchachas jovenes, incluso a nifas que
concurrieron a estas exposiciones y se
encontraron con referentes femeninos de
pintoras y escultoras. Manuela Ballester
tenia ocho afos. Pero, criada en un ambiente
artistico, es facil imaginar su asistencia
acompanada de su padre y hermanos, e, igual
que ella, la de otras jovenes, impactadas por el
hecho de que las tres artistas, aunque hijas de
pintores conocidos, destacaban por méritos
propios gracias a la excelencia de sus obras.

Su presencia mostraba que se
estaban abriendo nuevos caminos para las
mujeres, algo que se veia también reflejado
en la matricula en la Academia, favorecida por
el hecho de que a partir de 1920 las mujeres
podian matricularse de todas las asignaturas?.

Cuando Manuela Ballester pago los
derechos de ingreso en los estudios de la
Academia en agosto de 1922, solo 15 mujeres
estaban matriculadas de distintas asignaturas,
mientras que el total de hombres ascendia a
164. Al comienzo de sus estudios oficiales, en
septiembre de 1923 (curso 1923-1924), constan
en su matriculacion las asignaturas de “Dibujo
del antiguo 1er curso, Perspectiva lineal y
Paisaje de 1°”?, al igual que Carmen Ferrer
Picazo, M2 Josefa Dempere Gémez y Josefina
Ochoa. En total, segtlin la documentacion
que se conserva, estudiaban 18 mujeres. No
obstante, el ambiente en las aulas mixtas no
era todo lo agradable que seria deseable para
estas pioneras. Manolita Ballester recuerda:

Fui yo, por no sé qué, para mis oscuras
razones quien fue matriculada en la Escuela
de Bellas Artes de Valencia. En aquellos
tiempos, los tltimos afos de la monarquia
en Espana, la muchacha estudiante era mal
mirada en general, pero particularmente lo
era la estudiante de la escuela de Bellas Artes,
pues estas escuelas eran terreno vedado a
las mujeres. Recuerdo las burlas groseras de
los bedeles, las puyas hirientes con que los
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mismos maestros trataban de desanimarnos y
en el mejor de los casos, la indiferencia de los
compaferos. Con la llegada de la Republica
las cosas cambiaron mucho, pero lo de antes
era verdaderamente bochornoso, éramos
entonces muy pocas estudiantes y recuerdo
que, a veces, llegaba a casa llena de congojay,
a escondidas, en mi cuarto, soltaba la espita de
mis lagrimas de despecho y coraje?.

Cabe remarcar que el caracter
mixto de las clases permite una interesante
competicion en las notas, superando las
alumnas, en ocasiones, a sus compaferos en
la obtencion de premios. Asi, varias fueron
calificadas con sobresaliente y matricula de
honor, entre ellas Manuela Ballester, quien
también consiguio un premio de la Fundacion
Roig (1928). En estos cursos eran alumnos
José Renau, Antonio Ballester, Francisco
Carreino, Rafael Pérez Contel...22. Aunque
mayoritariamente fueron ellos los mejor
calificados y los que recibieron mas premios, la
excelencia de las estudiantes fue también muy
relevante.

Esta formacion artistica académica
recibida en las aulas se veia completada con
su participacion en exposiciones y concursos.
Destaca la “Primera Exposicion Femenina
Valenciana” realizada en la Sala Imperium
(1927) con obras de la escultora Maria
Labrandero?* y ocho pintoras, o la celebrada
en el Centro Escolar Mercantil (1928) donde
expusieron las alumnas de Bellas Artes
Luisa Albert, Maria y Manolita Bataller, Maria
Dempere, Filomena Guasch, Fina Ochoa,

Pilar Picaso, Paquita Rodriguez y Manolita
Ballester?®. La participacion en concursos,
sobre todo de carteles e ilustraciones, las
hacia visibles y la obtencién de premios,
acompanados de cantidades econdmicamente
significativas, les permitia una autonomia
personal junto a la valoracion profesional.

Algunas continuaron sus estudios
en el centro de ensefianza superior que era
la Escuela especial de Pintura, Escultura y
Grabado de San Fernando de Madrid. Los
requisitos de ingreso a dicho centro eran
diferentes: a las mujeres se les exigia aportar
algun tipo de premio artistico, lo que las



situaba en cierta desventaja al tener que
demostrar su excelencia, algo que no se
requeria a los hombres?®. Ir a Madrid a estudiar
implicaba establecer alli su residencia y
algunas, como Carmen Bataller Madramany?,
lo hicieron en la Residencia de Seforitas, lo que
les dio la oportunidad de entrar en contacto
con otras residentes artistas, ademas de poder
asistir a conferencias, exposiciones...

Madrid y Paris fueron la meta de estas
estudiantes de arte valencianas que intentaban
reflejar la modernidad en sus vidas y en sus
obras para trasladarla después a su ciudad de
residencia. En Madrid visitaron museos —sobre
todo el Prado—, asistieron a eventos como
el “1 Salon de Dibujantas” en el Lyceum Club
Femenino y conocieron la obra de artistas
como Marga Gil Roésset, Francis Bartolozzi,
Maruja Mallo o Delhy Tejero, quienes, ademas
de exponer sus piezas, colaboraban como
ilustradoras en libros y revistas?®. Este contacto
con las vanguardias tanto en técnicas como
en tematicas les influyé de manera que, con
sus obras, “contribuyeron a la construccion
y difusién de la imagen de la mujer moderna
incorporando temas como la practica de
deportes, escenas de ocio, etc."?°.

Tiempo de tejer suenos: las artistas,
ciudadanas republicanas

La proclamacion de la Segunda Republica
influyo en la educacion académica de las
artistas, pero, sobre todo, en el ambito de la
formacion no formal. Sembrada la semilla de
la modernidad en la década de los veinte, la
nueva situacion politica les permitié exponerla
y hacerla crecer. Las mujeres modernas

que aparecian en las obras de las artistas se
hicieron visibles, encarnadas por ellas mismas
en numerosas ocasiones, y conquistada la
ciudadania, muchas creadoras ocuparon
espacios politicos, artisticos y culturales.

Los estudios continuaron
impartiéndose en la vieja Academia. Por Real
Decreto de 1932 se disolvié el patronato de
la Escuela de Bellas Artes y se la sometio al
régimen de los establecimientos docentes
del Estado, aunque la separacion de

hecho no se llevaria a cabo hasta 19343°,
Desafortunadamente no disponemos de datos
sobre su matricula, por lo que no podemos
seguir su progreso ni citar los nombres

de las alumnas. Sabemos, por las noticias
publicadas en la prensa, que su niumero era
creciente y que espacios como la Sala Blava
se convirtieron en centros de referencia de
artistas e intelectuales, lo que favorecio su
incorporacién a tertulias y a grupos como la
denominada “generacion valenciana de los
treinta”, que reunia a artistas vanguardistas. El
Palacio Municipal, el Circulo de Bellas Artes y el
Ateneo Mercantil fueron auténticos centros de
formacion artistica que permitian a las jévenes
creadoras exhibir sus obras al mismo tiempo
que observar las de nuevas corrientes.

De manera simultanea se intensifico
la incorporacion de las artistas a la docencia.
Maria Labrandero impartié clases de dibujo
en el Instituto de Alcira y, mas tarde, en el Luis
Vives de Valencia (1931); Manuela Ballester se
presento a oposiciones en 1935 para cubrir
una plaza de Profesora especial de Dibujo
geométrico y artistico de las Escuelas de
adultas de Valencia, pero no consta que las
superara®.

Son tiempos de ilusién que
continuaron durante el periodo bélico, en el
que aumento el protagonismo de las mujeres.
En Valencia, capital de la Republica, se
reunieron intelectuales y artistas antifascistas
que acentuaron su condicion de ciudad de
vanguardia cultural y politica. Las artistas
pintaron carteles de propaganda, ilustraron
y editaron revistas de contenido antifascista
como Pasionaria, dirigida por Manolita
Ballester, y participaron en exposiciones,
denunciando con sus obras la dureza de la
guerra y la crueldad de la represion, como en
el durisimo cuadro de Angela Nebot Molada,
alumna de San Carlos, titulado Santa cultura,
martir del fascismo (1937).

Y, con la derrota, sufrieron las
consecuencias de su compromiso con la
libertad. Algunas como Manuela Ballester
o Elisa Piqueras se exiliaron y continuaron
trabajando en los paises que las acogieron.
Las que se quedaron padecieron un duro exilio
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interior. Silenciadas, olvidadas, obligadas a
censurar sus tendencias vanguardistas, son
mujeres que aun hoy no hemos recuperado,
después de haberlas obligado también a la
autocensura. Recordemos a Maria Labrandero,
quien, tras la victoria franquista, fue depurada
con la sancion de separacion de la docencia
hasta 1950; a Carmen Bataller Madramany, que
impartio durante cuarenta ainos Dibujo en la
Normal de Valencia, de la que no se conserva
ninguna obra, ni siquiera una fotografia; a
Angela Nebot, de la que sabemos que expuso
una obra en 1950 en Madrid...

Nos queda, sin embargo, suobray la
obligacién de recuperar la memoria de unas
mujeres que en el tiempo de las vanguardias
se atrevieron a ser modernas en su vida
personal, configurando, gracias al ejercicio
de su profesion, un nuevo modelo de mujer:
la ciudadana independiente.
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Tres instantaneas recorren este pasaje de Manuela Ballester y
Valencia, tres momentos que abrazan los designios de una vida,
en los que como ella misma escribio: “ibamos asi, a ciegas,
deshilando la vida/ Tratando de cumplir nuestro destino [...]"2

Manuela duerme placida tendida en el suelo, las hierbas
salvajes acarician sus antebrazos, parece una agradable manana
de septiembre en la que el verano levantino se resiste a marchar.
Un peridodico hace las veces de almohadon, imperceptibles las
letras, testimonio de un presente que hoy se nos antoja preludio,
en su puio un panuelo arrugado. Relajada en un dia de descanso
en La Murta de Alcira, un trocito de naturaleza y esparcimiento
al que los valencianos suelen acudir en busca del aire puro de la
sierra de Corbera para solazarse con el olor de las carrascas, los
fresnos, laureles, madronos y, como no, del mirto o murta, de ahi
su nombre. Su estado somnoliento delata su primigenio estado
de embarazo. Es 1933 y en unos meses naceria su hijo mayor
Ruy.

Atras quedan los afos formativos en los que Manuela
ha realizado los estudios artisticos en la Escuela Superior de
Pintura, Escultura y Grabado de Valencia. Una escuela en la
que recibe el magisterio de Gonzalo Salva y Ricardo Verde, de
quienes, a buen seguro, heredaria su predileccion por el color, y
de Isidoro Garnelo y de su padre, Antonio Ballester, de quienes
aprenderia la correccion en el dibujo. El ambiente artistico
valenciano en el que se introduce Manuela continuaba dominado
por la omnipresente figura de Joaquin Sorolla, que habia
fallecido en 1923, sin embargo, la presencia de una nuevay
joven generacion entre la que se contaban artistas como Balbino
Giner, Enrique Climent, Genaro Lahuerta, Pedro de Valencia, la
misma Manuela Ballester, Josep Renau, Ricardo Boix o Rafael
Pérez Contel, entre otros, supondria la llegada de nuevos aires.
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La celebracion de la Primera “Manifestacion de Arte Joven”
celebrada en 1928 en la Sala Imperium, la creacion en 1929 de
espacios artisticos como la Sala Blava o la labor del grupo Accio
d’Art seran sintomas de dicha renovacion?.

La instantanea de La Murta nos devuelve a una Manuela
que afronta uno de los retos mas importantes de su existencia,
la vida misma, ser madre. Todo ello sin renunciar a su
compromiso politico, que comienza con su afiliacion al Partido
Comunista. Un par de anos antes de ser tomada la foto, celebra
el advenimiento de la Segunda Republica casi al tiempo que
comienza su hoviazgo con su companero de estudios Josep
Renau. Se casan en 1932, para entonces Manuela ya forma
parte junto a Renau de asociaciones varias como la Unién de
Escritores y Artistas Proletarios (uear), durante la guerra formaria
parte como miembro destacado de la Alianza de Intelectuales
para la Defensa de la Cultura y de la Agrupacion de Mujeres
Antifascistas de Valencia.

La segunda imagen nos devuelve los perfiles de una
ciudad, los toldos y las marquesinas advierten la presencia de
negocios, probablemente una via céntrica donde se concentran
abundantes viandantes. Un grupo de hombres departe junto a
una farola al tiempo que unos militares del ejército republicano
marchan al costado. En primer plano, Josep Renau camina con
las manos en los bolsillos, diriase que relajado, fijando su mirada
en un punto, atento al acontecer de algo que queda fuera de
nuestro alcance de vision. Manuela, con mirada absorta, camina
con paso decidido y firme. La imagen destila efervescencia. Con
bastante probabilidad nos hallamos en Valencia entre noviembre
de 1936 y octubre de 1937. El 6 de noviembre el Gobierno
republicano decide trasladar, desde un Madrid acechado por
las tropas franquistas, la capitalidad de la Republica a Valencia.
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De la noche a la manana la tranquila ciudad de provincias se
convierte en un hervidero de gentes, ministerios, sedes de
partidos politicos, embajadas, corresponsales, brigadistas,
altos mandos del ejército, intelectuales, artistas, refugiados.

La actividad se acelera mientras la vida discurre y convive

con su nueva naturaleza, entre una cotidianeidad alterada

pero ininterrumpida, las peliculas siguen proyectandose en el
Capitol, el Coliseum, el Metropol, Olympia, el café Ideal Room
—que continua siendo un centro de concurrencia de la clase
media—, el café Berlin, el Lyon d'Or, el cabaret Eden-concert,

la Sala Bataclan y el Alkazar siguen poniendo en escena los
espectaculos mas diversos. Una cotidianeidad que se vera
truncada en febrero de 1937 cuando se produzcan los primeros
bombardeos en la ciudad y la aparente sensacion de porvenir
se vea finalmente mutilada por el acecho inminente de las
tropas enemigas. Manuela y Josep se emplean con el resto de
companeros artistas en la tarea que les ha tocado desempenar:
combatir desde la trinchera del arte. No hay improvisacion,
son conscientes de su papel: “Habiamos estudiado bastante

la Revolucion rusa, en fin y nos encontrabamos predispuestos
Yy quiza con una orientacion clara de lo que debiamos hacer’,
diria el hermano de Manuela, Tonico Ballester. El mismo Renau
preconizaba con efusion la labor social del artista, filosofia que
habia estado inspirada en gran medida por la obra del tedrico
ruso Yuri Plejanov, Arte y vida social (1912), en el que el artista
confesaba “haber encontrado el texto que estaban buscando®.
Al grupo de artistas valencianos, entre los que Manuela cuenta
con un papel determinante, pronto se les unirian los artistas
venidos de otras latitudes de la peninsula, como Juana Francisca,
José Bardasano o Victorio Macho, entre otros. Todos ellos se
enfrascan en la labor de disefar toda una estructura
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de produccion artistica y politica en la ciudad
que sirviera de altavoz a las instituciones

en su funcion de informacion y alerta a la
poblacion, y difundiera los mensajes de los
recién trasladados partidos y sindicatos, asi
como el de otros organismos sociales, politicos
o culturales: “En primer lugar [...] incautarnos
de una litografia y a las pocas horas de estar
enterados del movimiento, de la sublevacién
militar, ya habia carteles en Valencia en
defensa de la Republica [...] yo la defendi pues
dibujando carteles™.

Manuela recorre las calles junto
a algunas companeras de las mujeres
antifascistas de Valencia, se acerca a la calle
Avellanas, donde se encuentra la Tipografia
Moderna de la familia Soler. El combate
plastico no se concibe sin el determinante
papel que desempeiaron las imprentas de
la ciudad. Tipografia Moderna habia sido
incautada por la Republica, aquella de cuyas
cajas verian la luz Hora de Espafia y Pasionaria,
revista republicana recién creada en la que
Manuela ejerce de directora, y en cuyas
prensas también se imprimio el desaparecido
ultimo libro de Miguel Hernandez, que él
mismo recogio durante los ultimos dias de
marzo de 1939. Compagina su labor artistica
con su labor como docente, impartiendo clases
en la escuela femenina Lina Odena, institucién
del Partido Comunista sita en la calle de la Paz
n° 5y creada para instruir a los analfabetos.
Su actividad y presencia en la ciudad es
indispensable para entender aquellos afos en
los que Valencia se convirtio en el reducto de
esperanza del combate frente a la sublevacion
franquista’. Tan decidida como la marchay el
gesto que imprime la fotografia que hoy nos la
devuelve mas real que nunca.

Julieta tiene ya dos ainos, reposa sus
pequenas manitas en la barandilla del barco,
cierra sus ojos inocentemente, probablemente
deslumbrada por el sol. Estan en el Veendam?,

a finales de abril de 1939. Su madre Manuela

la coge con seguridad por la cintura, mientras

fija su mirada en un lugar distante, lejano,
mientras le profiere unas palabras, seguramente
esperanzadoras, seguramente tenidas de
porvenir: alla estd América, alla esta ahora la vida.

El 24 de mayo de ese aio 1939 llegan
a México. En su ficha de inmigracion se indica
como ciudad de nacimiento Valencia y como
idioma nativo el espafol. Segun la ficha, no
habla ninguin otro idioma. Nada mas llegar a
ese nuevo hogar se obvia algo que forma parte
de lo que es ella, el idioma en el que piensa y
siente, el valenciano. Desde el exilio, cada dia,
con la disciplina que la caracterizaba, Manuela
empezo a redactar sus diarios en castellano,
la lengua en la que habia aprendido a escribir
en la escuela, dada la situacion de diglosia
que se producia en el territorio valenciano,
aunque, segun apunta Carmen Gaitan Salinas,
editora del manuscrito original, no dejo de
utilizar en su idioma materno expresiones
valencianas, nombres originales de los platos
tipicos o la palabra mare. Es significativo que
desde 1946, tras el fin de la Segunda Guerra
Mundial, Manuela (como el resto de exiliados
y exiliadas) perdiera las esperanzas de volver
a Valencia® y pasara a escribir sus anotaciones
diarias en valenciano, su valenciano, que era
el idioma de alguien que lo aprende en su
cotidianidad desde la oralidad, pero no en
contextos reglados. Segun manifiesta la artista
en una carta que escribe a su madre, aunque
le era mas comodo escribirle en valenciano, le
da “vergiienza de escribir tan mal”™°. A pesar
de esta carencia de habito de escritura en
valenciano, no obstante, Manuela Ballester
realiza un esfuerzo por plasmar sus recuerdos
en el idioma en el que los piensa.

El recuerdo de Valencia en la
cotidianidad del exilio se entremezcla con el
hastio y el cansancio de las tareas familiares
y profesionales (especialmente las primeras).
Ese recuerdo, el de una Valencia que amanece
cuando Manuela todavia duerme, se refleja
en comidas, en seres queridos, en paisajes
que la envuelven. Y es que los lugares no son
solamente lugares. Los lugares son personas,
olores, momentos. Son instantaneas unidas
por nuestra memoria. Tener noticias de su
hermano Tonico, que quedé apresado en la
carcel Modelo de Valencia tras la Guerra Civil;
una paella junto a sus amistades, el arros amb
fesols i naps que preparaba su madre o leerle
en voz alta a su marido La Barraca". Valencia
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D Manuelay Julieta
(¢Sobre el Veendam, 19397?)
Coleccion Marta Hofmann

E Josep Renauy Manuela
Ballester, aparentemente en
Valencia, ca. 1937.
Coleccion Marta Hofmann,
Berlin
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era para ella olor a mediterraneo: “Jazminy
romero, jcuantos anos que estos aromas no
venian a mi! Los he encontrado en el hotel.
Cuantos recuerdos me han traido estos olores.
Jazmin, jazmin y romero. Las esencias de
nuestra tierra, me vuelvo loca oliéndolos”2.

Todo ello era, al fin y al cabo, la
Unica manera de sentirse un poco mas cerca
de casa o quiza, mas bien, de impregnar su
nueva casa de algo de aquella que habia
dejado al otro lado del Atlantico. “Valencia la
nuestra”®, “mi Valencia”. Asi la llama cuando
comenta que ha leido algunos fragmentos de
la Valencia de Azorin, cuya lectura, a pesar
de las discrepancias politicas, reconoce
que “me hace vibrar las fibras de mis mas
reconditos sentimientos. Expresa una Valencia,
mi Valencia, que llevo yo en mi sangre”.

Afnade también que se siente representada

en las mujeres que describe y que “leyendo
quiero ser mas valenciana, mas exacta, mas
intensamente valenciana”'*. Una Valencia a la
que esperaban volver, al menos al principio, y
en la que proyectaban construir una nueva casa
a su regreso™. Esa casa, no obstante, nunca se
haria realidad’®.

En 1959 marcha a la Republica
Democratica Alemana. Esta un poco mas cerca
de “su” Valencia, aunque aun le costara unos
anos volver a pisarla. En 1973, un trocito de
ella, sus pinturas, si viajan a la ciudad gracias
a una exposicion colectiva en la Galeria Punto.
Fue tras la muerte del dictador cuando Manuela
Ballester, como tantos otros exiliados, consigue
volver a su ciudad natal. Una amiga la acoge en
su casa de Silla y entre esas idas y venidas de
Berlin a Valencia, y viceversa, pinta diferentes
retratos, paisajes y bodegones. Algunos de los
bodegones' que pinta en esta época estaban
constituidos por distintos objetos de cristal
que, en un estilo proximo al realismo magico
aleman, hacian conversar en silencio canicas
de colores, objetos fragiles y duros al mismo
tiempo. Esas obras, junto con otras de la
artista, serian expuestas en su ciudad natal en
diversas ocasiones: en la Galeria Estil en 1980,
todavia en vida de la artista, o en la exposicion
colectiva “Mujeres que fueron por delante”,
que tuvo lugar en el Museo de Bellas Artes de

Valencia en 1998 con motivo del 8 de marzo,
en el contexto del efervescente feminismo de
Estado que impregné la época'™. Era justo que,
cuatro afos después de la muerte de la artista
—que habia fallecido en 1994—, se la incluyera
en una muestra cuyo objetivo era, al menos
sobre el papel, reconocer el trabajo y las
aportaciones que las mujeres habian realizado
al mundo del arte valenciano. El resto de las
artistas que participaron en la muestra eran
todas de generaciones posteriores', por lo que
Manuela Ballester se incluia como una suerte
de madre de las artistas mujeres del siglo xx en
el territorio valenciano.

Aunque parece ser que Manuela
intento volver e instaurarse de manera estable
en Valencia?, finalmente fallecio en Berlin y alli
permanece su cuerpo junto al de Josep Renau.
Su legado, no obstante, o al menos parte de
él, si descansa en esa Valencia que describia
en los diarios como suya. Tras la muerte en
1982 del que habia sido su compaiiero de
vida, a pesar de la separacion de la pareja,
Manuela Ballester decidio donar parte del
legado de este junto con el suyo (;acaso se
podian separar?) a la ciudad de Valencia. En
la actualidad, el fondo, perteneciente a la
Fundacion Renau, se encuentra depositado en
el Institut Valencia d’Art Modern con el nombre
de “Archivo Renau”. Tanto la fundaciéon como
el archivo llevan el apellido de él?, pero son,
como apuntaba la propia Manuela Ballester en
una carta dirigida a Doro Balaguer en relacion
a su biblioteca, “tanto mia como lo era de él"%2.
Su serie sobre el traje popular mexicano y su
coleccién de indumentaria (junto con otros
documentos y obras) fueron depositados, por
voluntad de la artista, en el Museo Nacional
de Ceramica y Artes Suntuarias Gonzalez
Marti?® y algunas de sus pinturas de los afos
sesenta y setenta se conservan en el Museu
d’Art Contemporani Vicente Aguilera Cerni
de Vilafamés. Al menos parte de la obra de
Manuela Ballester se alberga en la ciudad de
Valencia o cerca de la misma, aunque quiza no
toda la deseable.

Probablemente, su experiencia
en Valencia tras el largo exilio fue a la vez
emocionante y desoladora. La ciudad habia
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cambiado, ella también. El recuerdo de su
ciudad —la de antes y la de después del exilio—
quedaria, no obstante, impregnado en su

memoria, imaginemos que como ese sueno que
parecia invadirla en La Murta de Alcira. “Y yo
suefo. Valencia, el mar”.

Manuela Ballester, “26
de febrero de 1948.
Jueves, en México [Carta
a Francisco Carreno]”,
en Manuela Ballester, Mis
dias en México. Diarios
(1939-1953) (edicion
critica, introduccion y
notas de Carmen Gaitan

Antonio Ballester,
Recuerdos de infancia,
guerray exilio, wvam-
Generalitat Valenciana,
Valencia, 2000, p. 57.
Juan José Estellés, “El
maestro en su taller”, en
Juan Manuel Bonet y Joan
Ramon Escriva, Antonio

capital de la educacion

y la cultura (1936-1937),
Tirant lo Blanch, Valencia,
2020, pp. 213-226.

A finales de abril de 1939,
11 de los 19 miembros

de la Junta de Cultura
Espaniola (ice) aceptaron
la invitacion de la

10

Paz Balibrea (coord.),
Lineas de fuga. Hacia otra
historiografia cultural del
exilio espanol, Siglo xxi
Editores, Madrid, 2017,
pp. 252-257.

Manuela Ballester,

“Carta que le escribo a

la mare hoy, Mocambo,

Salinas), Renacimiento, Ballester. Esculturas y embajada mexicana en 24 de enero de 1945.
Sevilla, 2021, pp. 531-533. dibujos, vam, Valencia, Paris para embarcarse en Miércoles”, en Ballester,
Versos del poema “A 2000, p. 15. el Veendam y marchar al op. cit., p. 234.

los 18 afios” (Manuela Ibid., p. 58. exilio en México. A estos 11 Sobre este hecho
Ballester, Cosas, México, Par mas informacion, once intelectuales se comenta ademas

1981, pp. 16-17). véase Mireia Ferrer, Toni unieron otros cuatro para Manuela Ballester en
Para mas informacion, Morant y Javier Navarro completar un nimero de los diarios que ahora
véase Mireia Ferrer (ed.), Tot esta per fer. 15 refugiados espafoles, “le gusta mas que
Alvarez, “Pintura, artes Valéncia capital de la que iban acompanados antes”, puede que
graficas y escultura Republica, 1936-1937, de sus respectivas por la aforanza de los

en la Valencia de la Universitat de Valéncia, familias, haciendo un paisajes y la cotidianidad
Segunda Republica”, en Valencia, 2016, y Mireia total de 46 pasajeros narrada en la novela por
Marc Baldé Lacomba y Ferrer, “Del caballete a la que conformaban una Vicente Blasco Ibaiez
Ana M2 Botella Nicolas maquina. Arte y cultura expedicion simbodlica, (Manuela Ballester, “6
(ed.), El desafio de la visual en Valencia 1936- la primera del exilio de septiembre de 1944.
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educacion y escena en y Sergio Valero (ed.), México en 1939, una vez Ballester, op. cit., p. 194).
la Valencia republicana Y Valencia fue capital finalizada la contienda. 12 Manuela Ballester,

(1931-1939), ruv, Valencia,
2020, pp. 183-198.
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ibid., p. 270.

Manuela Ballester, “15 de
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1944. Viernes”, ibid., p.
173.

Sobre la idea de “casa”

y la importancia que el
hogar tuvo en la vida

de Manuela Ballester
como espacio en el que
tejer redes y sentido

de pertenencia en el
contexto del exilio,
véase Carmen Gaitan
Salinas, “Una casa para
la cultura: Manuela
Ballester y el exilio
republicano espanol”, en
Ute Seydel (ed.), Exilios
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y representaciones
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Ciudad de México (en
prensa).

Los bodegones eran para
John Berger “espacios de
residencia” impregnados
de una carga emocional,
que generaban
conversaciones

entre los objetos que

los configuraban,
minuciosamente
escogidos y
escenificados, una zona
de seguridad que solo
podia darse en el espacio
del hogar (John Berger,
“¢Como aparecen las
cosas?, o Carta abierta a
Marisa”, en El Bodegdn,
Museo Nacional del
Prado, Madrid, 2008,

p. 60).

Mujeres que fueron

por delante/Dones

que van anar al davant
(catalogo de exposicion),
Consorci de Museus de
la Comunitat Valenciana,
Valencia, 1998.
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la muestra obras de Juana
Francés, Carla Dichiaso,
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Guttmann, Polin Laporta,
Antonia Mir y Ana Peters.
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en 1979, aunque, seguin
apunta Carmen Gaitan
Salinas, su intencion de
recibir una retribucion
econdmica a cambio de
participar en el Grupo
Alimara no llegé a buen
puerto: “Para ello envié
una carta a Manuel
Girona, presidente
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Provincial, en la que le 21
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expresaba su deseo

de poder contribuir
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al Grupo Alimara,
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1975 con el propésito 22
de recuperar y poner en
valor las tradiciones y 23

costumbres populares
valencianas. La artista
argumentaba sus
conocimientos sobre
indumentaria, en
concreto, sobre el traje
valenciano y solicitaba
una pension para poder
elaborar un trabajo de
investigacion en el citado
grupo dirigido por Felipe
Vicente Garin Llombart.
Sin embargo, tan solo

un mes mas tarde, el 14
de diciembre de 1979,

el secretario general de
Cultura de la Diputacion
Provincial de Valencia
emitia su respuesta a
dicha peticiéon acordando
no conceder tal ayuda
econdémica”. Carmen
Gaitan Salinas, “Manuela
Ballester. Artista
luchadora y tenaz”, en
Ballester, op. cit., p. 75.
Isabel Tejeda y Maria
Jesus Folch hacen alusion
a este hecho en Isabel
Tejeda e Isabel Folch, A
contratiempo. Medio siglo
de artistas valencianas
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Valencia, 2018, p. 53.
Carmen Gaitan Salinas,
op. cit., 2021, p. 77.

El museo le dedico en
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Ballester en el exilio. El
traje popular mexicano”,
comisariada por Liliane
Cuesta Davignon.
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EL COMPROMISO
POLITICO DE
MANUELA
BALLESTER



En la actualidad ya es posible decir que Manuela Ballester ha
abandonado definitivamente el angulo muerto de la historia
del arte espanol del siglo xx. Ese limbo amnésico en el que

se vieron confinadas muchas de las experiencias de los afos
veinte y treinta tras la derrota de la democracia que supuso

el desenlace de una Guerra Civil, que también cerceno la
memoria lucida. Un lugar donde también acabaron alojados
aquellos artistas republicanos que se vieron forzados al exilio’.

Segun ha ido saliendo a la luz, la figura de Manuela
Ballester ha demostrado una soélida estatura intelectual, ética,
estética e incluso emocional. Ha hecho visible su presencia en
distintas vertientes de la praxis artistica como son ilustracion,
diseno, fotomontaje, pintura de caballete y mural, y también
su capacidad de expresion a través de diversas formas de
escritura. Pero ademas y de manera significativa, nos ha
legado su inquebrantable y decidido compromiso politico y
social, que es el asunto que vamos a tratar aqui?.

Por otra parte, y gracias a la nueva optica que despliegan
los estudios de género, se va viendo como Manuela Ballester
se aparta de la poderosa sombra de quien fue su compaiiero,
Josep Renau. Tanto para mostrar una identidad artistica
personal, como para advertirnos de su participacion en
muchos de los fotomontajes, murales, carteles o ilustraciones
que habitualmente atribuimos a este artista en solitario.
Participacion dificil de determinar en términos exactos pero, a
todas luces, indudable.

Compromiso politico y social de una artista

Cuando en 1930, Manuela Ballester inicio su relacion con Josep
Renau, llevaba ya tiempo en contacto con la creacion artistica.
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Su padre, el escultor imaginero Antonio Ballester Aparicio, le
abrio desde nina puertas hacia la sensibilidad y la importancia
del oficio que bastaron para definir su vocacion artistica. Algo
que también prendid en tres de sus hermanos, pues Tonico fue
escultor y Rosa y Josefina practicaron la pintura y el grabado.

Ello hizo que en 1923 ingresara en la valenciana Escuela
de Bellas Artes de San Carlos. Alli tuvo como companeros a
Francesc Carreno, Rafael Pérez Contel, Francisco Badia y Josep
Renau, artistas que se convertirian en figuras capitales de la
renovacion artistica valenciana. Manuela Ballester comenzo a
presentarse a diversos concursos relacionados con las artes
graficas y consiguio algunas menciones de la critica. Pero
enseguida surgio en ella ese deseo de renovacion, por lo que
formo parte de Accioé d’Art, una iniciativa creada a través de
la Sala Blava, de la que formaron parte José Sabina, Francesc
Carreno, Genaro Lahuerta, Antonio Vercher, Tonico Ballester,
los hermanos Josep y Juan Renau y Maria Luisa Palop?.

Como consecuencia de un manifiesto de Renau titulado
“A raiz de la Exposicion de Arte de Levante”, en el que
reaccionaba contra la exitosa muestra realizada en 1929 bajo
ese nombre, se puso en marcha un proceso alternativo que
desemboco en la “Exposicio de pintura, escultura i dibuix”,
celebrada en la Sala Blava en 19304, en la que la artista
participo. Posteriormente, Manuela participaria también
en otra muestra renovadora organizada por la Sociedad de
Artistas Ibéricos, que habia sido estratégicamente revitalizada
por el gobierno republicano: la “Exposicion de Arte
Novecentista”, con la que las tendencias renovadoras cobraron
un fuerte impulso en Valencia®.

Pero desde principios de los aios treinta, la vocacion de
compromiso social y politico de Manuela Ballester ya habia
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cristalizado como el vector fundamental de su horizonte
artistico. Casada con Renau en 1932, la pareja compartia ya
formas e ideas. Renau estaba afiliado al Partido Comunista

de Espana desde 1931y pronto lo estaria también Manuela
Ballester, que ademas se integro en la Union de Escritores

y Artistas Proletarios (uear), fundada por Renau en 19326,

Este compromiso llevo a ambos artistas a participar en la
ilustracion de revistas valencianas de tendencia anarquizante
como Estudios y Orto, con dibujos y fotomontajes. La labor de
Renau en estas publicaciones fue muy intensa (de hecho fue
redactor grafico de Orto)’ y establecio bases firmes tanto para
el lenguaje visual de estas ilustraciones como para su ambito
semantico.

Que sepamos, Manuela Ballester realizoé una portada de
Estudios® y dos fotomontajes para Orto: Una madre en defensa
de sus hijos y Las instituciones armadas cuidan de que no sea
perturbada la tranquilidad de las “gentes de orden”. Y digo
“gue sepamos”, porque existe tal parentesco visual entre las
ilustraciones realizadas por ambos artistas que nos fuerza a
dos reflexiones. La primera es que, al igual que afos antes
habia ocurrido con el matrimonio Robert y Sonia Delaunay, se
trataba de un lenguaje visual “compartido” (y tal vez en parte
“construido” entre ambos). La segunda es que, al igual que hoy
pensamos con respecto a las obras de Rodin y las de Camille
Claudel, puede que muchas de las creaciones de Renau hayan
contado con una participacion activa de Manuela Ballester,
tanto en la concepcion como en la forma.

En la mencionada portada de Estudios, la artista aludia a
la solidaridad interracial y, en consecuencia, internacionalista,
como factor que debia conducir la lucha de la clase
trabajadora. En uno de los fotomontajes de Orto se exaltaba
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el papel de la mujer en defensa de los intereses
de los explotados y, en el otro, se acusaba a

los aparatos represivos de comportarse como
perros guardianes de los poderes facticos del
statu quo.

La otra revista en la que la pareja
intervino activamente fue Nueva Cultura™.
Manuela publico en ella varios textos que
tuvieron como argumento la critica de libros™,
pero también un articulo estratégico titulado
“Mujeres intelectuales”’?, en el que apostaba
claramente por un arte politico y social,
como disyuntiva valida frente a aquel que se
refugiaba en especulaciones sobre la forma o
en lo meramente introspectivo. En él criticaba
a artistas como Angeles Santos, Norah Borges,
Rosario Velasco o Marisa Pinazo, a partir de
los mismos argumentos que Nueva Cultura
estaba desplegando en una de las polémicas
mas significativas del periodo republicano: la
que protagonizaron Renau, Francesc Carrefio,
Alberto Sanchez y Rodriguez Luna en torno
a la necesidad de un arte politicamente
comprometido capaz de hacer llegar sus
mensajes a todos los niveles culturales de la
sociedad™.

En Nueva Cultura, Manuela Ballester
realizo en solitario ilustraciones como el dibujo
de la escritora china Din-Li, torturada por
el Régimen Nacionalista y el que acompaha
al poema de Pla y Beltran “Elegia a Aida
Lafuente” (militante comunista muerta en la
Revolucion de Asturias de 1934)™. También
tres fotomontajes: dos de ellos para ilustrar
un antiguo cuento ruso de contenido politico,
titulado “El viejo inspector de la vida”', y
otro criticando la falta de alimentos en los
sectores pobres de la infancia, que ilustraba
un desdoblamiento de la revista titulado Nueva
Cultura para el Campo'®. El lenguaje visual
de estos fotomontajes continuaba siendo
el que compartia con Renau. En esta revista
publicé también dos articulos: “El trabajo de
la mujer en el campo” y “Por qué y para qué
constituir en los pueblos comités de mujeres
antifascistas”, que ilustré con un fotomontaje".

En la campana de las elecciones de
1936, la revista Nueva Cultura por el Frente
Popular'® publicé un dibujo de Manuela
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Ballester que reproducia su famoso cartel
iVotad al Frente Popular!®. En él y ante

una muchedumbre portando pancartas

de izquierdas entre la que se ve la imagen

de un ahorcado y ondulantes cartelas con
lemas politicos, una mujer con un niflo en
brazos enarbola su voto como si fuese un
arma, mientras intentan frenarla figuras que
alegorizan a una beata, un cura y un millonario;
personajes que, a su vez, pisotean cadaveres
de hombres ante los que una mujer con un nifio
llora arrodillada. Se trata de una composicion
cuya retorica visual renuncia explicitamente a
cualquier tipo de anhelo estético o al manejo
de un lenguaje moderno. Todo ello ha sido
congelado en aras de una “legibilidad agit
prop”, apta para todos los niveles culturales de
las clases trabajadoras.

Tras el estallido de la Guerra Civil,
Manuela Ballester se entregé con entusiasmo a
la defensa de la causa republicana. Formo parte
de la Alianza de Intelectuales para la Defensa
de la Cultura, asi como de la Agrupacién de
Mujeres Antifascistas de Valencia, afin al pce.
En 1936 fundo la revista Pasionaria. Revista de
las mujeres antifascistas de Valencia, para la
que realizo dos cubiertas, una con un dibujo y
otra con un incisivo fotomontaje. Entre otras
cosas, también publicoé un dibujo en Milicia
Popular?® y fue docente en la Escuela Lina
Odena de Valencia, fundada a principios de
1937.

Pero, sobre todo, la artista participo
activamente en la decoracion visual
del Pabelldn Espaiol de la “Exposicion
Internacional de Artes y Técnicas de la Vida
Moderna”, celebrada en Paris, en 1937. En
él, Espaia mostraba ante una audiencia
internacional su lucha contra un fascismo que
amenazaba con implicar al mundo en un feroz
conflicto, como poco después lo haria. No es
necesario repetir, por sobradamente conocido,
que aquella pequeia joya arquitectonica
disefiada por José Luis Sert y Luis Lacasa, a
cuya entrada estaba la enorme y totémica
escultura de Alberto El pueblo espanol tiene
un camino que conduce a una estrella, cobijé
el Guernica de Picasso, El payés antifascista y
la Revolucién de Miré, la Fuente de mercurio



de Calder, La Montserrat de Julio Gonzalez y
tantas obras que mostraban el apoyo de los
artistas a la causa republicana?'. Josep Renau,
entonces Director General de Bellas Artes y
en consecuencia responsable del Pabellén, se
encargo también de los grandes fotomontajes
que decoraban los muros exteriores y algunas
de las secciones del interior. Pero esta fuera de
toda duda que Manuela Ballester tuvo un papel
significativo en el equipo que llevo a cabo el
diseio y ejecucion de aquellos murales.

A finales de 1937 el Gobierno de la
Republica se traslado a Barcelona y Renau
pasoé a ser nombrado, entre abril de 1938 y
enero de 1939, director de propaganda grafica
del Comisariado General del Estado Mayor
Central. Como consecuencia, Renau, Manuela
Ballester y sus hijos, debieron trasladarse a
Barcelona. Ya en ese mismo 1937, Manuela
se convirtio en dibujante de la seccién de
prensay propaganda del Comisariado General
del Ejército de Tierra. De este momento nos
han llegado un papel impreso glorificando
al Ejército del Ebro, en la revista del mismo
titulo??, y un premiado Proyecto de Medalla al
Valor, de 1938, que no llegé a acuiarse.

El exilio

En 1939, Manuela Ballester, Renau y sus
hijos iniciaron el amargo camino del exilio.
Tras un penoso y complicado itinerario en

el que atravesaron Francia, el 6 de mayo de
1939 finalmente la familia embarcé en el
vapor Veendam que los llevaria hasta Nueva
York. Desde alli, viajaron en autobus hacia
México donde pasarian largos afos. En 1959
se trasladaron a la Republica Democratica
Alemana.

Durante este transterramiento, la
actividad de Manuela Ballester fue incesante:
como pintora de caballete, colaborando con
Renau en sus grandes empresas muralistas
y realizando en solitario diversos programas
murales decorativos, y recuperando
intensamente su condicion de dibujante,
grabadora, fotomontadora, cartelista,
disefadora publicitaria y figurinista de
moda, teatro y etnografia. También siguié

expresandose a través de la palabra, pues
escribiria poemas, articulos y los voluminosos
diarios a que nos hemos referido. Buena

parte de esta actividad tuvo relacion con su
vocacion artistica y literaria, pero también
con la necesidad de realizar trabajos para

el sostenimiento econdmico de la familia.

En cualquier caso siguié produciendo

obras alentadas tan solo por su voluntad de
compromiso social y politico?.

Un lugar especial dentro de esta ultima
faceta de su produccion merece la decisiva
participacion que tuvo en el equipo que realizé
los importantes murales para la escalera del
Sindicato de Electricistas de México?*. La
historia de ese mural fue bastante enrevesada.
En junio de 1939, el sindicato habia convocado
un concurso para decorar su escalera principal
que finalmente quedd desierto. A continuacion,
los responsables del sindicato acudieron a dos
muralistas consagrados, José Clemente Orozco
y David Alfaro Siqueiros, el segundo de los
cuales acabo recibiendo el encargo.

Siqueiros reunio un equipo en el que
figuraban dos mexicanos, Luis Arenal y Antonio
Pujol, y los exiliados espafioles Josep Renau,
Antonio Rodriguez Luna y Miguel Prieto. Por
diversas razones, los dos ultimos abandonaron
el proyecto y, en mayo de 1940, debieron
hacerlo también el propio Siqueiros, Arenal y
Pujol, a causa de su implicacion en el intento
de asesinato de Trotski. El resultado fue que
Renau y Manuela Ballester quedaron a cargo de
su terminacion. Resulta dificil determinar qué
modificaron del proyecto inicial y de qué se
hizo cargo cada uno, pero el resultado fue uno
de los murales politicos mas importantes del
siglo xx.

A partir de diciembre de 1940, Renau y
Manuela Ballester comenzaron a plasmar ideas
para un nuevo mural que decoraria el hall de
acceso al edificio del sindicato y cuyo titulo
seria La electrificacion de México acabara con
la miseria del pueblo. Los bocetos estuvieron
terminados en 1941, pero el proyecto no llego a
realizarse. Esta vez, la base del lenguaje visual
previsto para estos murales era el fotomontaje
y, tal como revelan los bocetos que se han
conservado, pensaban realizarlo a la manera
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en que Renau y Manuela Ballester habian
concebido dicho lenguaje.

Ya en solitario, durante el exilio,
Manuela Ballester realizé numerosos dibujos
y grabados de contenido politico con los
que ilustro varias revistas publicadas por
los exiliados, de los que citaremos algunos.
Sus dibujos aparecieron en Independencia.
Publicacion de la Unidn de Jovenes Patriotas?,
en dos de los cuales (en los nimeros 6-7 y el
numero 10) se aprecia un estilo deudor del
melancdélico surrealismo de cuiio metafisico
practicado por Rodriguez Luna durante su exilio.

También dibujé para Mujeres
Esparfolas?®. A mi modo de ver, la portada del
numero 59 de esta revista constituye una de
sus mejores obras, capaz de aunar sin fisuras
compromiso politico y emocidn estética. Otra
de las revistas que ilustro fue Espana Popular?,
en la que también dejo ver ese aroma de
melancolia metafisica (en el nimero 649 y en
el nimero 730), mientras que en la edicion
numerada con el 771 acentué el realismo
explicito y en el nimero 806 acudio a un dibujo
de sintesis mas geométrica.

Otra revista para las que trabajé
como ilustradora fue Nuestro Tiempo, para
la que ilustro las “Coplas por la libertad de
Lopez Raimundo”, “Los cuadros de la guerra”
y otro dibujo con una madre y sus hijos (ambas

en el nimero 9 de julio de 1953). También
estuvo presente en Espana Republicana, para
la que hizo un grabado que retrataba al Che
(nimero 665, octubre de 1968), y otros como
Mujeres espanolas (niumero 669, diciembre
de 1968), uno dedicado a la amistad cubano
espanola (numero 670, enero de 1969) y el
que hizo para ilustrar el “Discurso de Carrillo
en Bruselas”, concebido a través de un dibujo
mas esquematico y constructivo (numero 715,
diciembre de 1970), como también lo fue la
portada del nimero 725 (mayo de 1971).

Diseio portadas de libros, entre las
que tuvieron un marcado acento politico la del
de Felisa Gil (Qué habéis hecho de Espana?
iYo acuso!, Contra la traicion y sus complices
(México, Graficas V. Venero, 1954.) y la del
de Gabriel Garcia Narezo Desde esta orilla
(México, Nuestro Tiempo, 1956).

Debemos sefalar también el
cuadro titulado Guerrillero muerto?. Una
obra realizada con patético expresionismo
que presento en la “l Exposicion conjunta”,
celebrada en el Pabellon de La Flor del bosque
de Chapultepec, en febrero de 1952. Por ultimo,
a manera de breve epilogo, destacaremos que,
a lo largo de la dilatada biografia y extensa
obra de Manuela Ballester, nunca estuvo
ausente su insumergible compromiso politico
y social.

Empieza a ser ya
ponderable y relevante la
bibliografia que reinserta
a Manuela Ballester

en la historia del arte
espafol contemporaneo.
Una sintesis de

todo ello, reforzada

con significativas
aportaciones, es

la que ofrecen dos
importantes libros de
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Carmen Gaitan Salinas:
Las artistas del exilio
republicano espanol. El
refugio latinoamericano,
Catedra, Madrid, 2019,
y su edicion critica de
los diarios de la artista:
Manuela Ballester, Mis
dias en México. Diarios
(1939-1953) (edicion
critica, introduccion y
notas de Carmen Gaitan

Salinas), Renacimiento,
Sevilla, 2021, sobre todo
en la larga “introduccién”
(pp. 11-87 y 741-764)
escrita para situar su
figura. De estas dos
publicaciones hemos
tomado buena parte de
los datos que articulan el
presente texto. También
venian contribuyendo

a ello los trabajos de

4

Manuel Garcia, Francisco
Agramunt Lacruz, Albert
Forment, Miguel Cabanas
y Marina Casas, entre
otros.

Cristina Martinez Sancho
se ha referido a ello en

su articulo “Compromiso
politico y social de
Manuela Ballester. Vida y
obra hasta el exilio”, asr.
Arte y Sociedad. Revista



10

n

12

Investigacioén, 10, 2016,
pp. 1-25.

Cf. Francisco Agramunt
Lacruz, “La Sala Blava”,
Cimal, 19-20, Valencia,
1983, pp. 19-24.
Promovida por la
Agrupacion Valencianista
Republicana, ademas

de Manuela Ballester, en
ella expusieron Josep
Renau, Pérez Contel,
Tonico Ballester, Francesc
Carreino y Francesc
Badia.

Celebrada en febrero

de 1932, en el Ateneo
Mercantil, en ella
participaron medio
centenar de artistas. Cf.
Javier Pérez Segura, Arte
moderno, Vanguardia

y Estado. La Sociedad

de Artistas Ibéricos y la
Republica (1931-1936),
csic, Madrid, 2002, pp.
81-93.

La ueap estaba vinculada
a la francesa Association
des Ecrivains et Artistes
Révolutionaires.

Cf. Albert Forment, Josep
Renau. Cataleg raonat,
vam, Valencia, 20083, pp.
288-291.

Estudios, 112, Valencia,
diciembre de 1932.

Orto, 8, Valencia, octubre
de 1932, y Orto, 16,
Valencia, septiembre de
1933.

Para la intervencion de
Renau en Nueva Cultura,
revista en cuya direccion
tuvo un importante papel,
ya que fue su fundador,
cf. Albert Forment, op.
cit., pp. 303-305.

Textos sobre los libros
de César Maria Arconada
(“Reparto de Tierras”,
Nueva Cultura, 3, marzo
de 1935, pp. 4-5) y de

Pla y Beltran (“Voz de la
tierra”, Nueva Cultura,

6, agosto-septiembre de
1935, p. 15).

Nueva Cultura, 5,
Valencia, junio-julio de
1935, p. 15.

13

14

15

16

17

18

19

20

“Situacién y horizontes
de la plastica espanola.
Carta de Nueva Cultura al
escultor Alberto”, Nueva
Cultura, 2, Valencia,
febrero de 1935. El texto
estaba escrito mano a
mano por Josep Renau

y Francesc Carrefio

(Cf. Josep Renau, La
batalla per una Nova
Cultura, Eliseu Climent,
Valencia, 1978, pp. 98

y ss.). “Los artistas y
Nueva Cultura. Carta del
escultor Alberto. Carta
del pintor Rodriguez Luna
a Alberto”, Nueva Cultura,
Valencia, junio-julio de
1935. A esta polémica me
he referido extensamente
en “Una estrella en el
camino del arte espaiiol.
Trayectoria de Alberto
hasta la Guerra Civil”, en
Jaime Brihuega y Concha
Lomba (comisarios),
Alberto. 1895-1962,
MNncARs/Museo de Santa
Cruz/mnac, Madrid/
Toledo/Barcelona, 2002,
pp. 52-54 y 435-443.
Nueva Cultura, 3,
Valencia, marzo de 1935,
p. 14, y Nueva Cultura, 11,
Valencia, marzo-abril de
1936, p. 14.

Nueva Cultura, 9,
Valencia, diciembre de
1935.

Nueva Cultura para el
Campo, 2, Valencia, 31 de
diciembre de 1936, p. 2.
En Nueva Cultura para

el Campo, 1, 1936, p. 4,

y Nueva Cultura para

el Campo, 2, 31de
diciembre de 1936, p. 2.
Acompafado por un
texto explicativo (Nueva
Cultura por el Frente
Popular, 10 bis, Valencia,
1936, s. p.).

Valencia, Partido
Comunista de Espana,
Graficas Valencia S.L.,
1936.

Se trataba de un anuncio
de retransmision
radiofonica de la Emisora

21

22

23

24

25

26

del 5° Regimiento de
Milicias Populares (Milicia
Popular, 11 de diciembre
de 1936, p. 3).

Acerca de este pabellon,
sigue siendo de
referencia el catalogo de
la exposicion “Pabellén
Espaiiol de la Exposicion
Universal de Paris.

1937”, comisariada

por Josefina Alix en

1987 para el entonces
Centro de Arte Reina
Sofia. Recientemente

se ha documentado con
mas aportaciones en el
importante libro-catalogo
de Miguel Cabanas Josep
Renau. Arte y propaganda
en guerra, Ministerio

de Cultura, Salamanca,
2007.

Ejército del Ebro, 7 de
noviembre de 1938.
Tanto las circunstancias
de este viaje como las
que rodearon la vida 'y

el trabajo de Manuela
Ballester durante su exilio
estan minuciosamente
detalladas por Carmen
Gaitan Salinas en su
“introduccion” a los
diarios de la artista
(Ballester, op. cit.,

pp. 40-87).

Ademas de la bibliografia
ya citada, sobre este
asunto cf. César Sanchez,
“Retrato de la burguesia,
un mural colectivo”,

en Jaime Brihuega
(comisario), Josep Renau
1907-1982. Compromiso
y cultura. Zum sobre el
periodo mexicano, unam/
seacex/secc/Universitat
de Valéncia, México D.F.,
20009, pp. 42-59.
Numeros: 2, 10 de agosto
de 1944; 6-7, noviembre
de 1944, y 10, julio de
1945.

Numeros: 2-3, septiembre

de 1951; 10, octubre de

1952; 13-14, enero-febrero

de 1953; cubierta para
abril de 1959 (Carmen
Gaitan Salinas, “Mujeres

27

28

Espanolas. llustrar y
escribir juntas por una
misma causa”, en Miguel
Cabanas Bravo y Wifredo
Rincon Garcia (ed.), Arte
en colectivo. Autoria y
agrupacion, promocion
y relato de la creacion
contemporanea, csic,
Madrid, 2023, p. 169-
186.

Numeros: 644, enero

de 1953; 649, marzo de
1953; 724, agosto de
1954; 771, julio de 1955;
806, septiembre de 1956.
Reproducido en Nuestro
Tiempo, 6, julio de 1952,
p. 38.
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OFICIOS DE LA
PAGINA IMPRESA:
MANUELA
BALLESTER

Y LA REVISTA
PASIONARIA

Michel Otayek
Instituto de Estudios Latinoamer icanos, Freie Universitat Berlin



En su estudio sobre artistas alemanas durante el periodo de
Weimar, Marsha Meskimmon explica que lo habitual era que
hubiesen recibido un entrenamiento mas vocacional que
académico y desempenado sus labores en los intersticios entre
las artes plasticas y la cultura de masas'. Segun Meskimmon,

es precisamente esta posicion intersticial lo que hace dificil
anclar a muchas mujeres artistas dentro de las definiciones
convencionales del movimiento o tendencias del modernismo?.
Lo mismo podemos decir de innumerables creadoras en otras
latitudes, que enfrentaron en vida obstaculos que siguen
impidiendo su pleno reconocimiento como artistas. De no
haberse desencadenado la guerra civil espainola, es posible que
Manuela Ballester hubiese llegado a verse consagrada como una
de las pintoras mas importantes de su generacion. En efecto, la
artista valenciana fue merecedora de distinciones en el albor de
su carrera que auguraban una trayectoria exitosa3. La pintura
fue su pasion y pinto a pesar de todo, antes y después del exilio,
intentando negociar puntos de encuentro entre su vocacion
creadora y la devocion a su familia, como apunta Carmen Gaitan
Salinas®. En la oscilacion entre esos dos polos, su talento como
artista grafica la mantuvo cercana a circuitos de produccion
cultural impresa. A lo largo de su vida, tareas como la ilustracion,
el fotomontaje o la direccion editorial significaron para ella
oportunidades de empleo remunerado, movilizacion politica o
realizacion creativa. En este trabajo propongo situar esta faceta
de su carrera dentro del contexto de la rapida expansion de

la prensa ilustrada durante el periodo de entreguerras. Pero
mas que examinar su propio trabajo grafico en este periodo,

me concentro en la labor de Ballester como directora de la
revista Pasionaria. Este enfoque nos ayuda a comprender que
su relacion con la prensa no constituyd un entorno ajeno a su
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quehacer artistico sino, por el contrario, un punto de encuentro
para la multiplicidad de talentos de su vocacion creativa.

Oficios de la pagina impresa

Como coda tragica del periodo republicano, la Guerra Civil
imprimio urgencia a debates ideoldgicos sobre las relaciones
de género, reconduciéndolos en gran medida hacia el

objetivo de la victoria sobre el bando contrario. Pero hubo
diferencias significativas en la experiencia femenina de la
guerra en los territorios controlados por ambos bandos. En

la zona republicana, las mujeres participaron activamente en
diferentes sectores de la economia, sustituyendo a la mano

de obra masculina enviada al frente de guerra. Mientras tanto,
en la zona nacionalista, su contribucion al esfuerzo bélico se
limité generalmente a labores de socorro y ayuda a través de
instituciones que insistian en la necesidad de preservar los roles
de género tradicionales. A pesar de estas diferencias, la prensa
ilustrada jugd en ambas zonas un papel preponderante en la
articulacion y promocion de idearios de género en conflicto®.

En este sentido, la guerra se libré también en las paginas de
periodicos y revistas ilustradas, con la implicacion activa de
mujeres artistas e intelectuales de distintas convicciones
politicas. Si bien la mayoria de las mujeres espafolas seguian en
mayor o menor medida atadas a la esfera doméstica, como ha
argumentado Mary Nash®, algunas llegaron a ocupar lugares de
gran visibilidad en el ambito politico y cultural. En este sentido,
la prensa grafica jugaba un papel importante en la configuracion
misma de la esfera publica, dando cobertura a la labor de

un numero considerable de mujeres artistas, intelectuales y
activistas.
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Como uno de los rasgos distintivos de la cultura de masas
del periodo de entreguerras, las revistas ilustradas daban
forma a comunidades de lectura mediante la articulacion y
gestion de redes de circulacion impresa de variado alcance
espacial y temporal. Ahora bien, la vertiginosa proliferacion
de revistas durante la Guerra Civil no representé una novedad
del conflicto, sino mas bien la continuacion de un proceso de
innovacion técnica y experimentacion creativa que llevaba
décadas en curso, como apunta Jordana Mendelson’. Desde la
aparicion de las precursoras del género de las revistas ilustradas
a mediados del siglo xix, una ininterrumpida sucesion de
avances tecnologicos fue abaratando los costos de produccion
y circulacion de publicaciones periodicas y facilitando la
incorporacion de imagenes en sus paginas. Durante el periodo
de entreguerras, un conjunto de innovaciones en la produccion,
transmision y reproduccion de imagenes fotograficas transformo
radicalmente las posibilidades graficas de la prensa ilustrada.
La vertiginosa proliferacion de revistas ilustradas en los anos
veinte y treinta respondio, entre otros factores, a la invencion de
procesos fotomecanicos de impresion como el rotograbado, que
supuso una verdadera revolucion en cuanto a las posibilidades
de expresion grafica de la pagina impresas.

Como explica Andrés Zervigon, el rotograbado facilitaba
la creacion de fotomontajes llamativos y hacia de cada pagina o
doble pagina una unidad de diseno en la que podian disolverse
las distinciones entre imagen, texto y diseno®. La popularidad
de este nuevo modo de experiencia visual se refleja en el hecho
de que muchas publicaciones resaltaban en estrategias de
promocion su empleo del huecograbado como atributo de su
eminente actualidad. Asi lo vemos, por ejemplo, en un cartel
promocional de la revista Umbral, un semanario anarquista
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F Manuela Ballester en
grupo de familiares
y amigos, s.f. IVAM.
Biblioteca i Centre de
documentacioé Josep
Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep
Renau. Neg. S5_048

G Manuela Ballester
(marcada con una X)
en laredaccion de F
Pasionaria, 7 de marzo de
1937, p. 9. Hemeroteca
Nacional de Espaia
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que circuld durante la Guerra Civil y que conto
como editora grafica con la fotografa de origen
hungaro Kati Horna. En esta composicion en
tres colores, la dinamica correlacion entre
imagenes y tipografia y la referencia a su
impresion en huecograbado anuncia a Umbral
como una publicaciéon ricamente ilustrada y a
tono con la vanguardia del diseio grafico de la
época'.

Estos y otros adelantos tecnolégicos
tuvieron implicaciones importantes desde
una perspectiva de género en el desarrollo
de una amplia gama de ocupaciones
relacionadas con la cultura impresa. Durante
este periodo un numero creciente de mujeres
procuraron asegurar su independencia
econdmica y realizacion creativa a través
de su trabajo como fotografas, ilustradoras,
disefadoras, fotomontadoras, escritoras o
editoras —ocupaciones a veces coincidentes,
complementarias o intercambiables, pero
que tenian por lugar de encuentro la pagina
impresa de publicaciones periédicas—. Como
industria en rapida expansion a nivel global,
la prensa grafica ofrecia oportunidades
de empleo y colaboraciéon en las que no
mediaban ciertas barreras de acceso que
seguian obstaculizando la participacion
femenina en otros entornos del quehacer
cultural. A diferencia de ocupaciones como la
pintura o la escultura, los nuevos oficios de la
pagina impresa no requerian entrenamiento
prolongado, credenciales académicas, un
espacio propio de trabajo o reconocimiento
de instancias evaluadoras. En este contexto
general podemos inscribir la contribucién de
un nutrido grupo de mujeres a la produccion
de revistas ilustradas en torno a agrupaciones
politicas a lo largo del espectro ideoldgico en
contienda, desde la Seccién Femenina de la rer
y de las Jjons" hasta la agrupacién anarquista
Mujeres Libres.

Manuela Ballester y la revista Pasionaria

Por su formacioén como pintora e ilustradora,
sus convicciones politicas y su involucramiento
con diversos grupos artisticos e intelectuales,
Manuela Ballester ocupaba un lugar destacado

en el panorama cultural valenciano que
le permitio implicarse en una variedad
de proyectos en torno a la prensa grafica
orientados a estimular la movilizacion femenina
a favor de la causa republicana. Uno de los mas
notables, por el protagonismo que la artista
asumio, fue la publicacién Pasionaria: revista
de las mujeres antifascistas de Valencia, que
entro en circulacion en octubre de 1936 y fue
publicada quincenalmente hasta al menos
noviembre de 1937". Pasionaria fue una de
varias revistas femeninas publicadas durante
la guerra bajo el amparo de la Agrupacion
de Mujeres Antifascistas (ama), organizacion
fundada en 1934 por Dolores Ibarruri, la
Pasionaria, figura a la que la publicacion
dirigida por Ballester rendia tributo con su
propio titulo™,.

Si bien entre los miembros de la
aMA habia mujeres de diversas tendencias
de izquierdas —republicanas, socialistas,
comunistas, anarquistas e incluso catélicas
vascas— fueron las comunistas quienes
ejercieron una mayor influencia™. A su
fundadora, la Pasionaria, se unieron en el
comité nacional de la organizacién dirigentes
en su mayoria comunistas™. No obstante, la
asociacion intento atraer a mujeres de todo el
espectro ideoldgico para cumplir la estrategia
de frente popular de la Comintern de crear
amplias alianzas antifascistas. En los primeros
meses de la guerra, la ama contaba con unos
60.000 miembros y comités nacionales
en Madrid y Bilbao’é. La estructura de la
asociacion se amplié rapidamente durante el
conflicto, alcanzando una docena de comités
provinciales y mas de doscientos grupos
locales™. Antes de la guerra, las actividades
de la amA se habian orientado hacia la politica
electoral. Durante el conflicto, su prioridad
paso a ser la labor de socorro y la movilizacién
de las mujeres en la retaguardia. En ese
sentido, fue la Unica organizacion de mujeres
reconocida por el gobierno republicano.

Como ha apuntado Cristina Martinez
Sancho en su estudio sobre la publicacién,
Pasionaria estuvo orientada hacia un publico
femenino de clase media y trabajadora
sensibilizado en favor de la defensa del
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proyecto republicano™. Durante el ailo en que
estuvo en circulacién, la revista mantuvo un
formato uniforme, con una extension de entre 8
y 12 paginas y contenido dedicado a una gama
de temas de interés general en el contexto

de una sociedad en guerra, presentados en
correspondencia con la agenda de frente
popular del partido comunista. Entre los
temas tratados en las paginas de Pasionaria

se encuentran la movilizacion femenina en

la retaguardia, denuncias de la agresion
fascista y elogios a la Unién Soviética y figuras
destacadas del partido comunista. Como era
costumbre en la prensa ilustrada femenina,
Pasionaria albergaba también secciones
dedicadas a temas de interés femenino, como
la cocina, la costura y el cuidado del hogar y
los nifos.

Con Manuela Ballester como directora,
Pasionaria contaba con un amplio grupo de
contribuyentes, la mayoria de ellas mujeres.
Acompainando a Ballester en la redaccidn se
encontraban entre otras su hermana Rosa,
quien también era artista, y las pedagogas
Amparo Navarro y Enriqueta Agut™. Por otro
lado, entre las colaboradoras frecuentes con
la revista se encontraban figuras destacadas
a nivel nacional como las lideres politicas
Dolores Ibarruri y Matilde Cantos, la escritora
Maria Zambrano, y las pedagogas Emilia Elias y
Encarnacion Fuyola?°. Desde el punto de vista
grafico, Pasionaria conté con ilustraciones
o fotomontajes de la propia Ballester, su
hermano Antonio y su esposo Josep Renau,
asi como también de José Bardasano y
Elisa Piqueras?. Muchas de las fotografias
reproducidas en la revista se atribuyen a Vidal
Corella, apellido de una familia de reconocidos
fotografos valencianos que incluia entonces
a los hermanos Luis, Martin y Vicente?2. Es
importante destacar que el equipo de trabajo
incluia personas del entorno afectivo de
Ballester: su esposo, dos de sus hermanos y
algunos amigos cercanos. Asi pues, en su labor
como gestora de un proyecto de produccion
cultural que respondia a la emergencia de la
guerra, se entrelazaban de un modo organico
diferentes registros de su experiencia como
mujer, ciudadana y artista. Como ella misma
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explicaba en una nota sobre Pasionaria
publicada en el semanario Crénica en marzo de
1937: “Nuestra revista responde a necesidades
vitales de la mujer espafiola en los momentos
en que nuestra patria se reconstruye
afanosamente, en medio de los horrores de una
cruentisima guerra civil” 2,

Duefa de si misma

Dada su misién como coalicion antifascista,

la Agrupacion de Mujeres Antifascistas no
aspiraba especificamente a una reevaluacion
de las relaciones tradicionales de género. Al
igual que otras organizaciones femeninas,

su plataforma discursiva hacia hincapié en

la maternidad como atributo esencial de la
experiencia femenina, evitando cuestionar

el orden patriarcal de la sociedad espafola.
Como explica Mary Nash, “La ama definio el
feminismo no como una lucha por los derechos
de la mujer, la igualdad o la emancipacién,
sino como una lucha contra el fascismo. Las
cuestiones especificas de género se perdieron
en esta designacion del feminismo”?*. Esta
postura la vemos reflejada una y otra vez en
las paginas de Pasionaria y las demas revistas
vinculadas a la ama. En efecto, muchas de las
portadas de estas publicaciones tematizaban
el rol de las mujeres en la proteccioén de sus
hijos en la retaguardia. Tal es el caso de del
cuarto numero de Pasionaria, de fecha 21 de
noviembre de 1936. En esta portada, un dibujo
de Manuela Ballester muestra a una madre que
carga a su hijo con el brazo izquierdo y blande
un fusil con el derecho. Esta imagen aparece
superpuesta a una fotografia de Madrid, a
cuya defensa apela el texto incluido en la
composicion.

Tanto la falta de atribucion de
muchas de las ilustraciones publicadas en
Pasionaria como el desconocerse hasta el
momento cuando dejo de circular la revista
imposibilitan determinar hasta qué punto
contribuyod Ballester con su propio trabajo
grafico al contenido de la publicacion. Dada
su experiencia previa como ilustradora de
figurines de moda para publicaciones como
Labores y Modas , es posible que se deban a su



autoria ilustraciones como las que acompafan
algunas notas con consejos de costura que
aparecen en varios numeros de la revista .
Lejos de constituir un caso excepcional, la
inclusion de contenido relativo a las labores del
hogar fue una practica frecuente en revistas
femeninas de guerra de todo corte politico.
En este sentido, ilustraciones estilizadas y
graciosas como estas, tan cercanas al estilo de
Ballester en su faceta de ilustradora de moda,
contribuian a anclar el propdsito discursivo de
la revista en la experiencia cotidiana de sus
lectoras, custodias del hogar de una sociedad
en guerra. Es posible que también se deban a
Ballester, en su faceta como fotomontadora,
algunos de los fotomontajes sin firma que
aparecen en varios numeros de la revista; por
ejemplo, el publicado en la portada del octavo
numero de la revista . En esta composicion, la
figura imponente de una mujer joven posa sus
manos sobre una docena de niinos. Este gesto
protector ilustra la importancia dada a la labor
materna como contribucion fundamental de
la mujer al esfuerzo bélico, como sugiere sin
ambigliedad el texto que acompana la imagen.
Ahora bien, mas que analizar el
contenido discursivo de la revista quiero
llamar la atencion sobre sus cualidades
graficas, sobre las que Ballester debe haber
ejercido considerable influencia en su rol como
directora. Desde su entrada en circulacion,
Pasionaria mantuvo un formato uniforme,
como ya mencionamos. Si bien cada ejemplar
reproducia numerosas ilustraciones y
fotografias, la revista reservaba dos espacios a
sus composiciones mas audaces: la portada y
la doble pagina central. Desde el punto de vista
grafico, una de las doble paginas centrales
mejor logradas de la revista es la publicada en
su tercer numero , de fecha el 7 de noviembre
de 1936. Esta impactante composicion
ejemplifica la adopcion de la doble pagina
como unidad visual de comunicacion, facilitada
por el empleo de técnicas de impresion como
el huecograbado. Detengamonos brevemente
en cada uno de sus elementos. Ocupando la
pagina izquierda y parte de la derecha, un
fotomontaje expresa la gratitud del bando
republicano hacia México y la Unién Soviética

por su apoyo material durante los primeros
meses de la guerra. Como es légico esperar
de una publicacién vinculada al Partido
Comunista, la inscripcion incluida en el
fotomontaje plantea la dimension internacional
del conflicto desde la perspectiva de la lucha
de clases. En el centro del montaje, laimagen
fotografica de una multitud de trabajadores
aparece superpuesta a un mapa dibujado de
la peninsula Ibérica, desbordandola por las
costas del sur. La fotografia esta dispuesta
de tal manera que la muchedumbre parece
dirigirse desde fuera y hacia dentro de Espafa.
El uso del color rojo en varios
elementos graficos de la composicion
contribuye a su impacto visual: en la palabra
“México”, en la bandera soviética y la estrella
a la que aparece conectada, y, sobre todo, en
las puntas ensangrentadas de una esvastica
nacionalsocialista, dispuesta parcialmente
sobre el territorio ennegrecido de Portugal.
Este detalle es crucial para el sentido integral
de la doble pagina. En efecto, la pagina
derecha reproduce un poema del poeta
valenciano Juan Gil-Albert titulado “Romance
del buque rojo” que elogia la solidaridad
soviética con el pueblo espaiol y denuncia la
complicidad de Portugal en el envio subrepticio
de armamento aleman al bando insurrecto.
Sobre el poema vemos una ilustracién del
dibujante Alvaro Ponsa que muestra a un buque
navegando desde la Union Soviética hacia
Espafa. Este dibujo representa a cada pais de
acuerdo a la descripcion que ofrece el poema:
Espaina, como tierra desolada por la barbarie
fascista y la Union Soviética como una potencia
agropecuaria dispuesta a compartir la riqueza
de sus campos. La superposiciéon de una
segunda estrella roja sobre el bloque de texto
de la pagina derecha consolida graficamente el
conjunto, estableciendo una correspondencia
visual entre ambas paginas del desplegado.
Composiciones como esta ofrecen
una experiencia cognitiva que supera la suma
de sus componentes y en la que las imagenes
desempeian un rol que trasciende la mera
ilustracion del contenido textual. De hecho,
como en su momento anticip6 el tipégrafo
aleman Johannes Molzahn, la invitacion a mirar
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antes que a leer se habia convertido ya en el
principio fundamental de la prensa ilustrada?.
Como unidad significante de manufactura
colectiva, la doble pagina que nos ocupa
integra graficamente tres elementos de autoria
diversa: el texto de Gil-Albert, la ilustracion de
Ponsa y el fotomontaje, de creador hasta ahora
desconocido pero atribuible quizas a la propia
Manuela Ballester, dado entre otros factores la
similitud con el tipo de letra cursiva presente
en otros montajes de su autoria que se
conocen 26, Tampoco sabemos a quién se debe
la concepcion y ejecucion del conjunto total
compuesto por estos tres elementos. Pero es
légico suponer que en su caracter de directora
de la revista Ballester ejercio gran influencia
en decisiones relativas a su diagramacion. A tal
efecto debe haber sido especialmente valiosa
la experiencia que habia adquirido en afos
previos trabajando en el taller de fotograbado
de su tio Estanislao Vilaseca Oliver, reconocido
como uno de los pioneros de esta técnica de
impresion en Valencia?. Vemos pues como
se entretejen distintos oficios en el espacio
comun de la pagina impresa: la escritura,
lailustracion, la fotografia, el fotomontaje,
la tipografia y el diseio grafico en tanto
ocupaciones creativas, pero también un
conjunto de labores técnicas relativas al
montaje e impresion de la publicacién.

Es importante reconocer la dimension
colectiva de la pagina impresa como
unidad significante y, por extension, de la
revista ilustrada en su calidad de artefacto

paradigmatico de la cultura de masas de la
época. Este reconocimiento nos permite
valorar justamente, desde una perspectiva de
género, la agencia de mujeres como Ballester,
quienes en paralelo a su propio trabajo como
artistas se implicaron en la produccion de
revistas ilustradas durante la Guerra Civil.
Comprendiendo que su experiencia como
mujer emancipada constituia una excepcion

a la situacién general de las mujeres en
Espaia, Ballester contribuyo decididamente

a promover la movilizacion femenina durante
el conflicto en correspondencia con sus
propias convicciones politicas. Aunque no es
facil rastrearla en la materialidad de objetos
atribuibles a su autoria individual como artista,
la agencia que ejercié la pintora valenciana
como promotora de cultura impresa es
inseparable de sus circunstancias y anhelos
como mujer, ciudadana y creadora. Como
directora de Pasionaria, su gestidon supuso

el aprovechamiento de un repertorio de
recursos a su disposicion gracias a su situacion
como artista entrenada en varias disciplinas

y como participante activa en circulos
artisticos, intelectuales, editoriales y politicos
valencianos.

Al escribir nuevas historias y rescatar
con ello el legado de mujeres excluidas del
relato habitual del arte, reconocer la diversidad
de espacios que habitaron con vocacion
creadora nos ayuda a comprender cabalmente
en qué medida lograron ser, como lo fue
Manuela Ballester, duefias de si mismas?.

Marsha Meskimmon,

We Weren't Modern
Enough: Women Artists
and the Limits of German
Modernism, University of
California Press, Berkeley,
1999, p. 16.

Ibid.

Carmen Gaitan Salinas,
“Manuela Ballester, artista
luchadora y tenaz”, en
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Manuela Ballester, Mis
dias en México. Diarios
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notas de Carmen Gaitan
Salinas), Renacimiento,
Sevilla, 2021, p. 25.
Carmen Gaitan Salinas,
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en Ballester, op. cit.,

p. 1.

Jordana Mendelson
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conflicto se publicaron
en Espafia entre 1.500
y 2.000 publicaciones
periodicas distintas.
Como apuntal la
investigadora, la
correlacion de este
numero con el tiraje de
cada publicacion, que en

algunos casos alcanzaba
las decenas de miles de
copias por cada ejemplar,
nos ayuda a comprender
la ubicuidad de la

revista ilustrada como
rasgo distintivo de la
experiencia cotidiana del
conflicto en toda Espaia
(Jordana Mendelson,
“Los laboratorios de la
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EXILIO, NOSTALGIA
Y RETORNO EN

LOS DIARIOS

DE MANUELA
BALLESTER



Ciertamente, la arrolladora y torrencial personalidad artistica

y politica de Josep Renau, director general de Bellas Artes del
Ministerio de Instruccion Publica durante la guerra de Espana, ha
venido ocultando parcial e injustamente la obra de creacion de la
pintora valenciana Manuela Ballester que, con la reciente edicion
de sus diarios por Carmen Gaitan Salinas’, se enriquece e ilumina
con luz propia.

Exilio: desde Barcelona hasta México Distrito Federal

Los Diarios de Manuela Ballester se inician en Toulouse el martes
2 de mayo de 19392, momento en que se reagrupa la familia
Renau-Ballester en aquella ciudad, capital de nuestro exilio
republicano en Francia. Tras su dura experiencia en el campo

de concentracion de Argelés, Renau le escribid una carta a Juan
Larrea, fechada el 1 de marzo de 1939 en Toulouse, donde le
pedia ayuda econdmica, porque “tengo a mi familia en trance
de venir a Toulouse y el que mis chicos necesiten algo me aterra
pues no tengo medios de atenderles”3. Por su parte, Manuela
Ballester salié de Barcelona y atraveso a pie la frontera francesa
con sus hijos Julieta y Ruy; su madre, Rosa Vilaseca; su cunada
Elisa Piqueras, mujer de Juanino Renau; y sus hermanas Rosa y
Josefina Ballester. Desde Le Boulou consiguieron llegar en tren a
la ciudad de Le Mans y alli

contactamos con el Comité d’Aide aux Intellectuels
Espagnols. El mismo alcalde nos ayudé mucho para
sobrevivir. Al llegar el telegrama del Comité nos facilitaron
la salida. Por entonces mi marido ya estaba en Argelés-sur-
Mer. [...] Llegamos a Toulouse, donde nos agrupamos toda
la familia®.
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Toulouse fue el principio de un largo viaje hacia el exilio
mexicano a bordo del buque holandés Veendam?® que la pintora
valenciana y militante comunista recuerda con estas palabras:

Y luego proseguimos hasta el puerto de Saint-Nazaire,
desde donde tomamos un barco camino de América. El

6 de mayo de 1939 y en el vapor Veendam, de la Holland
America Line, salimos de Francia camino de los Estados
Unidos de Norteamérica. La expedicion estaba organizada
por la Junta de Cultura Espanola. En el barco iban, entre
otros, los escritores José Bergamin, Josep Carner, Paulino
Masip, Emilio Prados, la periodista Luisa Carnés, los
pintores Miguel Prieto y Antonio Rodriguez Luna, etc.b.

El propio Renau afirma que “los gastos de esta primera
expedicion correrian integramente a cargo del Gobierno
mexicano”’, una travesia con escalas en el puerto inglés de
Southampton y en el canadiense de Halifax, hasta llegar al
puerto de Nueva York el miércoles 17 de mayo?. Tres dias
después, el sabado 20, salieron en autocar hacia México en
un recorrido que les llevé por San Luis (Misuri), Laredo, Nuevo
Laredo y Monterrey, para finalmente instalarse el sabado 27
de mayo de aquel ano 1939 en la Ciudad de México, entonces
México Distrito Federal®:

Llegamos a México a las tres de la manana del sabado. Hotel
Regis, tragicamente para nosotros lujoso y caro. [...] Por fin
hemos encontrado una casa. Mafhana nos vamos a ella, no
tenemos nada y muy poco dinero, ademas ya veremos qué
pasa. Por ahora he comprado tres camas turcas para los
siete. El hotel ha sido una verdadera ruina para nosotros’.
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Nostalgia del paraiso perdido

Desde el martes 2 de mayo de 1939 hasta el martes 25 de
agosto de 1953, Manuela Ballester Vilaseca (1908-1994)

fue anotando en sus diarios los acontecimientos de su vida
cotidiana, de su vida familiar y de sus relaciones sociales, asi
como sus actividades artisticas y lecturas, sus alegrias y sus
penas.

Manuela Ballester es una mujer con una fuerte
personalidad que, en su exilio mexicano y con los problemas
economicos que la integracion familiar en el pais de acogida
implica, asume la responsabilidad de ser ama de casa y de
criar a cinco hijos, trabajos domésticos que limitan obviamente
el tiempo libre que puede dedicar a su vocacion artistica:
“Necesito orientarme en mi trabajo, paso el tiempo sin hacer
nada de mi profesion”™:

Guisar, planchar, cuidar de los ninhos, comer y dormir, y
leer novelas es lo que hago. No tengo apetencia de nada
de lo que otras veces me agrada. Viene gente a la casa.
Estoy cansada de estar siempre atendiendo a unos 'y
otros™.

Estos diarios de Manuela Ballester, familiar y
carinosamente llamada Manolita, estan escritos en castellano
y valenciano: “En casa hablamos ahora permanentemente
en valenciano. Hasta nuestro pequeino mexicanito habla
valenciano”®. Porque el topico de la nostalgia, vinculado a la
condicion de exiliado, es aqui un tema recurrente. Nostalgia de
Espana y, mas concretamente, de Valencia:
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Continto pintando mi cuadro

sobre Recuerdo de Valencia. Estoy
escribiendo también algo sobre el
mismo tema. Tengo la obsesién de
Valencia. Me siento ambiciosa por ella.
Ayer le dije a Renau que es menester
que él sea el representante de la
pintura espafola del siglo xx. El y yo.
Los valencianos, por Valencia y por
Espana™.

Esta “obsesion de Valencia” es la
memoria feliz de los anos de la Segunda
Republica que Manuela Ballester vivié con
apasionado compromiso, en los que fue,
sucesivamente, miembro de la Unién de
Escritores y Artistas Proletarios de Valencia
en 1932, colaboradora de la revista Nueva
Cultura desde 1935, miembro de la Alianza
de Intelectuales para la Defensa de la
Cultura de Valencia durante los afnos de la
guerra, directora de la revista Pasionaria de
la Agrupacion de Mujeres Antifascistas de
Valencia en 1937 y dibujante de la seccion de
Prensa y Propaganda del Ejército de Tierra en
Barcelona (1938-1939)%. Esta “obsesion de
Valencia” se vincula con el mito del paraiso
perdido, de la pérdida de la tierra y del paisaje
natal. Asi, el puerto mexicano de Veracruz le
trae inexorablemente el recuerdo del puerto
de Valencia, del Grao: “Me gusta Veracruz. Me
recuerda mucho mi Grao de Valencia"'®. Por
ello, aunque su hijo Ruy no tenga memoria
del Grao, Manuela tiene muy viva su memoria
sentimental:

Como a las 4 (p. m.) vimos llegar un
barco al puerto. Era el Durango, fuimos
hasta el malecon para verlo. Ruy esta
asombrado ante estas cosas del mar.
No recuerda en absoluto nuestro
puerto de Valencia.

Yo, sin embargo, que tanto lo
recuerdo, me encuentro como
viviendo entonces. Hasta el olor a
mar me hace en momentos soltar las
lagrimas.

90

Un mar Mediterraneo idealizado por
la nostalgia desde su exilio mexicano: “Y yo
sueno. Valencia, el mar. Lo que conozcoy
quiero y que siempre fue tranquilo y amable™s,

La pintora es una lectora voraz
de libros de literatura e historia, y una
caracteristica muy singular suya es la de su
gusto por la lectura en voz alta, tanto a Renau
por las noches como a sus hijos durante el
dia. Naturalmente, algunas lecturas, como
la Valencia de Azorin, le evocan de nuevo su
Valencia natal, “mi Valencia, que llevo yo en mi
sangre”:

Yo he leido un rato algunos fragmentos
de la Valencia de Azorin. De este libro
me satisface mas el ambiente general,
el gusto de Valencia, que ciertos
detalles de cosas y personas que él
valora y que yo desde hace mucho
tiempo tengo descalificados. Pero, en
fin, no quiero juzgar definitivamente,
pues reconozco mi desconocimiento
de muchos de esos elementos. No
dejo de notar, sin embargo, que este
libro cae en una actitud que he visto
yo en muchos ancianos cuando juzgan
los acontecimientos y personas
vividas y conocidas por ellos en otros
tiempos. Una actitud mas sentimental
que objetiva. Pero en general el

libro me gusta, se me hace amable

y hace vibrar a las fibras de mis mas
reconditos sentimientos. Expresa una
Valencia, mi Valencia, que llevo yo en
mi sangre. Me siento yo representada
en las mujeres que describe y siento
que mi espiritu esta formado por las
mismas sensaciones que ahi expresa.
Y leyendo quiero ser mas valenciana,
mas exacta, mas intensamente
valenciana.

Presiento que yo en mi totalidad,

o sea con los mios, lo que amo y
poseo, he de significar algo para mi
patria Valencia... Quiero que aun en
una infima parte, por mi, se ame a
Valencia'™.



I

Ser “mas valenciana”, “mas
intensamente valenciana”, significa para
ella no tnicamente un compromiso politico
con la memoria republicana, con los valores
republicanos por los que ha tenido que
exiliarse, sino también su compromiso de ser
mejor pintora, de trabajar mas y mejor, de
trabajar y mas intensamente como artista:

Siento en mi a mi patria, y a mi pueblo
en su ruina y quiero hacerlo grande
por mi, quiero ayudar a reconstruirlo.
Esta sensacién no es en mi asi tan
concreta como lo son las palabras,
pero es un sentimiento asi semejante
—o0 con gusto a eso— el que me
impulsa.

No he pintado jamas con tanta pasion
como ahora?°.

Ademas de la Valencia de Azorin,
también légicamente es Blasco Ibahez otro
de los novelistas valencianos que merecen
su atencion como lectora: “He empezado a
leer a R[enau] La barraca mientras trabaja por
la noche. Es muy buena. Me gusta mas que
antes”?'. Azorin, Blasco Ibafnez, pero también
el Libro de Sigiienza de Gabriel Mird, que
despierta la luz de su memoria valenciana,
de su nostalgia de la tierra perdida: “Esta
tarde les he leido a los nifios, mientras Rosita
me enhebraba mis conchitas agujereadas,
unas paginas del Libro de Siglienza: iCémo
se despiertan mis recuerdos de la tierra
nuestral”?2,

Paisajes y olores mexicanos que
le despiertan también su memoria sensual
valenciana:

Jazmin y romero, jcuantos afios que
estos aromas no venian a mi! Los

he encontrado en el hotel. Cuantos
recuerdos me han traido estos olores.
Jazmin, jazmin y romero. Las esencias
de nuestra tierra, me vuelvo loca
oliéndolos?.

Naturalmente, la gastronomia

valenciana esta muy presente en la vida
familiar, con alusiones a un arroz rossejat?*,
unas chuletas con all i oli*®, la horchata de
chufas?® o l'aigua civa?’. Aunque, como es
légico, la paella es la seiia de identidad mas
singular de la gastronomia valenciana, paellas
hechas con lefia, como mandan los cdnones
tradicionales: “"Hemos hecho en el patio, con
lefia, una paella que ha salido muy buena”?s,
Una paella que es la costumbre dominical
valenciana: “He hecho una paella para todos”?°.

Sin embargo, el valencianismo de
Manuela Ballester no es nada folklorico, muy
distinto al dominante en la conservadora Casa
de Valencia en México, editora de la revista
Mediterrani, que frecuenta a disgusto y con
distancia critica:

Han llegado Mediterrani y Quaderns
de l'exili. Nuestra revista valenciana no
me gusta nada. Esta llena de absurdas
“contemporizaciones”. No tiene
personalidad ni raices®°.

De la esperanza del retorno
al fin de la esperanza

La nostalgia de la tierra implica en todo
exiliado el deseo del retorno, de recuperar

el paraiso perdido. La esperanza del retorno
fue compartida por la mayoria de nuestro
exilio republicano de 1939 en los primeros
afos cuarenta y se intensificé con la victoria
aliada en la Segunda Guerra Mundial. El interés
de la pintora y militante comunista Manuela
Ballester por la politica, tanto la espafnola como
la internacional, queda reflejado a lo largo de
todo su diario: “La noticia del desembarco
aliado me ha trastornado, siento ya el olor de
Espana”'.

En efecto, el desembarco de las tropas
aliadas en las playas francesas de Normandia
tuvo lugar el 6 de junio de 1944 y acrecento la
esperanza de una derrota militar del nazismo
aleman que, en el imaginario colectivo de
nuestro exilio republicano de 1939, implicaria
el fin no Unicamente de Hitler y del fascismo
italiano de Mussolini, sino también de la
dictadura militar franquista en Espafay, con
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él, el retorno a una Espaiia democratica, a

una Valencia republicana: “Esta noche hemos
estado Renau y yo proyectando la casa

que hemos de construir en Valencia”®2. Sin
embargo, Manuela Ballester conjuga en su
diario la esperanza en una pronta liberaciéon de
Espaina con una lucida desconfianza hacia “los
aliados con respecto a la solucion politica del
problema espaiol”:

Presiento que ya el fin de la guerra
esta proximo y la liberacion de
Espaia también muy cerca. Han
desembarcado los aliados al s[ur]

de Francia (en Marsella) y esto me
importa mas que el desembarco en el
norte. No confio mucho en los aliados
con respecto a la solucién politica del
problema espanol, pero creo que los
acontecimientos de Europa han de
levantar el animo de mi pueblo. jLa paz
con la victoria!33.

Desde México la militante comunista
se plantea su compromiso politico con “los de
alla”, los resistentes antifranquistas del interior,
y con la memoria amarga de la politica de no-
intervencion practicada por las democracias
ahora aliadas durante la guerra de Espana, se
pregunta qué puede hacer desde su exilio por
una “liberacion de Espana” que, en aquellos
momentos, ve “muy cerca”:

Me averglienzo de encontrarme aqui
abrigada y tranquila cuando pienso
en los de alla, los que estan y los que
no estan. Y pienso en Espafia, en mi
Espaia. Espania, si a ti te hubieran
salvado los que ahora piensan
salvarse, cuanto menos dolor habria
ahora sobre la humanidad entera.

[...]

Y yo ahora no hago nada. Pero {qué
puedo hacer?... No veo claro qué es

lo que yo podria hacer eficazmente
por la liberacién de mi Espaiia, por la
humanidad.

Trabajo, cuido de mis hijos, de mi casa.
Hago lo posible por mantener la moral

de los que me rodean. ;Basta esto?
No me remuerde la conciencia y por
eso estoy tranquila. Estoy segura de
que el dia que por las circunstancias
mi actuacion de hoy se haga injusta,
o sea, el dia en que la vida o los
acontecimientos exijan de mi mas

u otra clase de accidn, ha de ser mi
conciencia la primera que me lo grite
y Yo no tardaré en ponerme en linea.
No puedo dormir cuando me grita la
conciencia®s.

Desde la perspectiva privilegiada que
nos confiere el presente, esa esperanza como
militante del Partido Comunista de Espafa de
creer posible una liberacion por la via armada
mediante la lucha guerrillera, resulta patética:
“Por radio han dicho que los maquis espafioles
de Francia han llegado hasta Figueras y han
libertado a los presos y se han llevado algunos
prisioneros franquistas”3.

Sin embargo, la fracasada invasion del
valle de Aran y la situacion militar a principios
del aino 1945 de la Segunda Guerra Mundial
inician el fin de la esperanza: “El panorama de
la guerra esta oscuro. Solamente en Rusia hay
algo de luz. A Espaia la veo mas lejos que hace
un ano”3e,

Las anotaciones de su diario durante
ese ano 1945 mantienen viva la esperanza
del retorno a una Espana democratica y
republicana: “Tengo ya terminada una laminita
sobre un peinado del siglo xvii. Hoy le he
sugerido a Renau si no seria mas urgente
realizar un libro sobre el traje de México, dice
que si, que es algo muy urgente que debo
realizar antes de irme a Espaia y esto se
acerca®.

Desde sus convicciones comunistas
compartidas, Renau apuesta por un pronto
regreso a Valencia. Para ello es necesaria la
unidad de los partidos politicos republicanos
y se debe ir pensando en un programa
de actuacion politico-cultural a la vuelta,
una vuelta para la que “hemos de estar
preparados”:

No sé como empezaremos ni por qué.
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Sé que habremos de empezar por lo
mas pequefo. Quizas por abrir en
Valencia una academia de lalengua y
por conseguir un idioma comun con
los catalanes. También habremos de
editar miles y miles de resimenes de
la historia de Espafa y repartirlos entre
los porteros, criados y limpiabotas.

Es menester que todos los espaioles
conozcan intensamente nuestra
historia. Es fundamental para preparar
a las generaciones que han [de] llevar
adelante el destino de Espafa y con
ella el del mundo.

(Esto poco mas o menos me hablé
Renau).

(Recuerdo ahora algo mas).

Ya Francia estd agotada, ha consumido
todo su caudal lo mismo que lo
consumio Roma. Nosotros estamos
integros aun. Nuestra cultura ha

sido detenida, no agotada. Vamos

a empezar la era del Renacimiento
espafol. Hemos de estar preparados®.

Este optimismo de Renau se mantiene
en tiempos en que ya se ha consumado el fin de
la esperanza: “Casi de noche ha llegado Renau
de México y mi estado de espiritu ha cambiado
de lo negro a lo blanco. Como siempre, nos
llena de optimismo, tanto en lo doméstico
como en lo internacional”®.

Las anotaciones de Manuela sobre
el desarrollo de la guerra de Corea son muy
escuetas y frecuentes, porque la vive como
una nueva guerra de Espafia: “Corea agoniza,
es el mismo regusto que los dias de nuestra
Espana™?, porque, al igual que entonces, “no
es necesario ser muy listo para ver que es en
Corea donde estan resolviéndose muchos de
los problemas universales™'.

La frustracion del retorno plantea a
nuestro exilio republicano de 1939 la necesidad
de integracion en el pais de acogida, en el
caso de Manuela de su arraigo en México,

“su segunda patria”: “Aniversario de la
independencia de México, mi segunda patria.
iViva México! jViva Espafal™?.

América, al fin y al cabo, es tierra “de
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bendicidon” para nuestro exilio republicano de
1939, tal y como afirma Manuela en su carta
del 26 de febrero de 1948 al pintor Carreio:
“Cuando te escribi tenia la creencia de que

ya estuvieras, cuando menos, en alta mar en
direccioén hacia estas tierras de América que,
por ahora, aun son de bendicion, a pesar de
que también tiene alguna que otra espina, pero
son de bendicion al fin"3,

Una integracion en el pais de acogida
que no significa en absoluto la pérdida de su
memoria espanola republicana: “Son cerca
de las 4 de la mafanay es el 9 aniversario del
triunfo de nuestro F[rente] P[opular]. {Viva
la Republical!™“. Memoria de la victoria del
Frente Popular en las elecciones democraticas
de febrero de 1936 o memoria luminosa del
14 de abril de 1931: “jAniversario de nuestra
Republical™s.

La familia Renau-Ballester debe
asumir hacia 1950 que el retorno a Espaia es
ya imposible, que la esperanza de 1945 se ha
frustrado definitivamente: “Escribid y decidnos
qué planes tenéis. Nosotros, como siempre,
tenemos el de regresar pronto™®.

Por otra parte, la luminosa Valencia
republicana, idealizada en la distancia desde
su exilio mexicano, no existe ya, no tiene nada
que ver con la realidad de la Valencia gris
franquista:

Y yo sueio. Valencia, el mar. Lo que
conozco y quiero y que siempre fue
tranquilo y amable.

Y a esto viene también que lo que fue
ya ho es y que me prepare a encontrar
cambiadas hasta las piedras?’.

Reflexiones desde un andamio

Los textos de mayor altura en estos diarios, y
nunca mejor dicho, son sus reflexiones sobre
el andamio del Hotel Casino de la Selva en
Cuernavaca, “remodelado por Vias y Obras
S. A. en 1946 y, mas tarde, por Cubiertas Ala,
empresa creada y dirigida por Félix Candela,
junto a sus hermanos, en 19508 . Manuela
Ballester realizo en solitario “cuatro murales
moviles™® en el Hotel Mocambo de Veracruz



durante el aino 1944%° y, conjuntamente con
Renau desde 1946, los murales y “las cupulas
del Hotel Casino de la Selva” de Cuernavaca®':
“Ruy y yo hemos preparado la cuadricula del
mural de Méx[ico moderno]. Hemos estado

en el andamio y por ser la primera vez me he
sentido algo acobardada, pero lo he disimulado
por Renau”%2,

Manuela no oculta su admiracion
por el talento artistico de su marido, por
ejemplo al referirse al mural de Esparia hacia
América (1944-1950), un mural “de mas de
300 metros cuadrados” que “narraba la
historia del pais ibérico desde los fenicios
hasta la conquista del entonces denominado
‘Nuevo Continente’”%%: “He estado a ver el
mural. Renau ha dibujado unas cabezas de los
descubridores y conquistadores estupendas.
El Ponce de Ledn es magnifico%.

En el andamio la pintora se siente
libre, liberada de sus responsabilidades como
madre, para pintar y escribir su diario en una
gozosa Y feliz soledad:

Desde aqui, [a] esta alturade 8 6 9
metros donde deberia estar dibujando
en la pared, me pongo a escribir.

Me encarga Renau que no corra
demasiado, que trabaje con “método”,
por muchas razones. [...]

Y como resulta que a pesar de los
esfuerzos que hago, para ir poco a
poco, voy mas aprisa que lo que a

los planes de Renau conviene, me
entretengo bien dibujando otras
cosas (haciendo planos para la casa
que queremos construir), y hoy se me
ha ocurrido subirme el “diario” (esta
libreta) con tal de escribir un rato®.

Una soledad que “es también una
fuente de ideas y de inspiracion”, arte y
pensamiento, emocion y reflexion:

Estoy aqui arriba del andamio medio
aturdida de tanto hacer y deshacer
“planos” para la casa que queremos
hacer y para la que aiin no tenemos
dinero. [...]

Ahora me he puesto a escribir porque
ya he acabado del todo aquel trozo de
dibujo que tenia que ampliar. [...] Se
esta muy bien aqui arriba, no me habla
nadie ni, si quiero, veo a nadie. No
hay quien se atreva facilmente a subir
a estas alturas y como la soledad,
después de tanta y tan abundante
compania es para mi un descanso,

es también una fuente de ideas y de
inspiracion. No habia encontrado
hasta ahora un lugar donde el
aislamiento fuese tan justificado
(aunque estoy tan cerca de todos, los
ninos van y vienen de la escuela, me
llaman desde abajo, los veo y se van).
[...]1 En fin, que es un gran remedio
este andamio a esta altura, nadie toca
a la puerta, nadie pregunta si estoy
(porque ya me ven) y nadie sube para
darme conversacion y yo tengo muy
buenos motivos para no bajar hasta
que quiera®®.

En lo alto del andamio, su habitaciéon
propia, Manuela expresa por escrito sus
estados de animo con claridad:

Desde aqui arriba. Ya hace dos o tres
dias que tengo el humor sombrio.

Iba a decir decaido, pero no es asi
exactamente.

[...]

Yo soy de esas que si no dicen lo que
tienen dentro revientan, al no encontrar
en esta ocasion como decir lo que
quiero decir tendré que reventar®’.

Su necesidad de sincerarse y de decir
su verdad provoca situaciones violentas y
desavenencias entre dos caracteres tan fuertes
como eran el de Renau y el de ella:

Desde aqui arriba del andamio acabo
de leer en las hojas anteriores lo que
escribi el dia cuatro. He quedado
asombrada por lo proféticas que eran
las palabras ahi escritas referentes a
mi temor de hablarle a Renau del tema
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que todos estos dias me hizo cavilar®.

Manuela queria plantearle a Renau que
adelantara “el dibujo del boceto del mural”,
porque “ya era hora de dedicarle mas atencion
al mural y que ya estan las cosas a una altura
que es menester trabajar mas seguido y mas
horas”. La reaccion de Renau es violenta y
monumental la bronca posterior®. Trifulcas y
desavenencias intermitentes que no son ébice
para constatar el amor a su marido, “iman
maximo para mi razén y mi sangre”®°:

De nuevo, aqui arriba del andamio.

De nuevo llevo esta libreta para
ayudarme a matar el tiempo si es

que me canso (no tiene por qué) de
dibujar, hasta que sea la hora de bajar.
Desde el 17 de agosto del afio pasado,
han pasado muchos dias y muchas
cosas que no tengo ganas hi memoria
para enumerarlas. Ahora tengo mas
serenidad que entonces, en el plan
personal (doméstico, matrimonial,
etc., etc.), estoy mas escéptica, ahora
que, en general, tengo mas fe en el
porvenir. Fundamentalmente esta fe
se apoya en el presente politico del
mundo®'.

Epilogo

La ultima anotacion de Manuela Ballester en
sus diarios corresponde al 25 de agosto de
1953, bajo el impacto de haber “recibido la
orden de abandonar el Hotel” Casino de la
Selva de Cuernavaca: “Bueno, total, hemos
salido de aquel paraiso que era La Selvay
ahora viviremos una temporada en Morelos
155”62, Nuevo paraiso perdido, esta vez en 1953
el paraiso mexicano, como lo fue en 1939 el
paraiso perdido espafol.

Sin embargo, la geografia del exilio
de la familia Renau-Ballester no acabé en
México, sino que siguio en el Berlin de la
antigua Republica Democratica Alemana
(roa), el Berlin comunista, adonde se traslado
Renau en 1958 y Ballester en el verano de 1959,
aungque en 1962 el matrimonio se separao®.
Existe una bibliografia muy escasa sobre
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nuestro exilio republicano de 1939 en la rpa®?,
libros que no se interesan especificamente por
el arte y, mas concretamente, por el trabajo
alla de Renau y Ballester. Sin embargo, existe
alguna bibliografia sobre los afos berlineses
de Renau®, pero sabemos muy poco de
Manuela®®, por ejemplo que “se gano la vida
trabajando como lectora de espanol en la
Agencia Nacional de Noticias, donde también
realizé una serie de fotomontajes y dibujos

sin descuidar su pasion por la poesia y sus
realizaciones pictoricas, en las que incluye las
nuevas experiencias y paisajes, como la serie
titulada Materiales, centrada en variaciones
sobre esferas y estampas marineras”®. Sin
embargo, su exilio berlinés no le impidio
seguir colaborando con algunas instituciones
mexicanas, como la Casa Regional de Valencia
o el Ateneo Espanol®, asi que “continud
realizando carteles para el pais mexicano” vy,
por ejemplo, “en 1962 la artista valenciana
disefod el poster para la segunda edicién de las
fallas valencianas, fiesta organizada por la Casa
Regional Valenciana®.

Manuela le escribié desde Berlin una
carta manuscrita de dos paginas a su amigo
valenciano Max Aub, exiliado en México, carta
inédita que se conserva en el Archivo de la
Fundaciéon Max Aub de Segorbe™ y que a
continuacion transcribo:

Berlin a 10 de abril de 1960

Querido Max:

Arreglando hoy los libros que sacamos
de las cajas aparece la coleccién que
tengo de los tuyos y entonces se me
ha ocurrido ponerte estas lineas. Ha
sido un arranque sentimental de los
que ahora me vienen muy a menudo.
Quise responder a tus letras que
llegaron recientemente pero se me
paso la intencion y me viene ahora.
Tomamos nota de tu anunciada
como posible visita. jOjala! No

sabes cuanto apetecemos ahora

la compania de los viejos amigos.
¢Traeras también a Peua? jCuanto me
gustaria! ;Qué hacéis? ;Coémo esta
México? La emocion que me produjo



el ver tu sobre se helé un poco con tu
laconismo. Cuatro lineas. {No tenias
nada que contar? Tu pensaras que
menos lineas os llegan por nuestra
parte. Es cierto. Y ahora también yo no
cuento nada. Ya veréis por vuestros
ojos.

¢Como va la prole? Espero que bien

y multiplicandose, por lo menos la
segunda edicidn. Diles que tengo muy
buenos recuerdos de todos y que los
abrazo.

Nuestra vida por aqui discurre llena

y apacible a pesar de la proximidad
del “enemigo”. Si venis veréis qué
facil pasar de un mundo al otro. Solo
cruzando la puerta de Brandemburgo
y sin necesidad de brincar sobre
ninguna barrera.

¢Hasta la vista? Entre tanto aqui va un
fuerte y afectuoso abrazo de

Manuela

Aunque la carta fue escrita en la
fecha que arriba aparece, hasta hoy
(23 de abril) en que, por fin, recuperé
mi libreta de direcciones, la llevo al
correo.

Entre tanto llegé ese garabato que
titulas El Correo de Euclides.

Espero algo nuevo.

Una segunda carta inédita de Manuela
Ballester a Max Aub, compuesta por dos
paginas manuscritas’!, esta fechada en Berlin
seis anos después:

Berlin, 19, octubre, 1966

Querido Max (que Peua me perdone
que no encabece esta carta también
con su hombre pero es que ho me
gusta hacerlo en plural. La préxima se
la dirigiré a ella):

Creo que ya es hora de que os
presente mis excusas por no haber
hecho los esfuerzos necesarios para
veros cuando estuve en México. Ahora
os las doy. Y os digo ademas que sdlo

cuando me encontré aqui de nuevo
me he dado cuenta de que no hice
en México la décima parte de lo que
esperaba hacer, sobre todo en cuanto
a ver amigos y también en cuanto a ver
México.
Pero me sorbieron la voluntad mi
madre, mis hermanas y todos mis
chicos y chicas. No tuve nunca
demasiadas fuerzas para salir de casa.
En cuanto me levantaba de la cama
(nos levantabamos porque éramos
todos) nos poniamos a hablar y hasta
el tiempo de comer se nos pasaba. Por
otra parte, mas de la mitad del tiempo
estuve pendiente de mi Totli, de que
si él venia a verme o iba yo a verle a
Chetumal.
Espero que a pesar de todo sigais
queriéndome igual que antes. Y
espero también merecer que tu,
Max, me envies alguna de tus cosas
y no me olvides cuando distribuyas
tus famosas tarjetas manifiestos de
Navidad.
Os deseo mucha salud. También a
todos vuestros chicos y nietos.
Supongo que ya sabéis que mi familia
de México anda casi toda viajando. Mi
madre llegd a Espaia hace unos meses
y Rosita creo esta al llegar.
Pienso hacerlas venir también a Berlin.
Bueno y adios.
Os abrazo fuerte y carinosamente.
Manolita

Es obvio que el exilio berlinés de
Manuela Ballester, lejos desde 1959 de parte
de su familia y de sus amistades mexicanas,
determino el “arranque sentimental” que le
impulsé a escribirle una carta a Max Aub en
1960, “un arranque sentimental de los que
ahora me vienen muy a menudo”. En esta carta
expresa con claridad, desde un sentimiento de
relativa soledad, el deseo de los reencuentros
presenciales: “No sabes cuanto apetecemos
ahora la compania de los viejos amigos”. Unos
arranques sentimentales y unos deseos de
compania que debieron intensificarse tras
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su separacion de Renau en 1962 y de ahi su
viaje a México en 1966 para reencontrarse

de nuevo con “mi madre, mis hermanas y
todos mis chicos y chicas”. Una madre y una
hermana, Rosita, a las que “pienso hacerlas
venir también a Berlin”. Renau fallecié en Berlin
el 11 de noviembre de 1982 y Manuela Ballester
paso sus ultimos afos “en la casa-estudio que
Josep Renau le habia dejado en Berlin, junto a
su hija Teresa y sus nietos, donde murié el 7 de
noviembre de 1994”72,
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“ESE ES MI
CAMINO”. LA MODA
Y LA INDUMENTARIA
EN LA OBRA

DE MANUELA
BALLESTER



Un doble olvido

Se ha repetido en multiples ocasiones: Manuela Ballester ha sido
una artista injustamente olvidada. Los inicios de su recuperacion
y su visibilizacion dentro de la historia del arte se deben a los
trabajos de Francisco Agramunt' y Manuel Garcia? en los anos 80
y 90, seguidos por los de Forment, Bellon y Escrivas.

Recientemente, se han ido consolidando los conocimientos
sobre su personalidad y su obra? especialmente gracias
a la publicacion de los diarios mexicanos de Ballester,
magistralmente editados por Carmen Gaitan Salinas®, que
ha contribuido sin duda alguna a arrojar nueva luz sobre
la personalidad de Manuela Ballester, sus gustos, sus
preocupaciones, su relacion con Renau, su condicion de mujer
artista o la obra desarrollada en ese periodo®.

La razon mas aducida para el desconocimiento de la obra
de Ballester ha sido el haber vivido y desarrollado su carrera
junto a otro artista, su marido, Josep Renau’. Ademas de la
larga sombra arrojada por Renau, la condicion misma de mujer,
incompatible con la condicion de artista y del genio artistico,
masculino por definiciong, seguin una concepcion androcéntrica
y patriarcal de la historia del arte®, sin duda no ayudo a Ballester
en el desarrollo de una carrera artistica plena y satisfactoria’. De
hecho, incluso las contribuciones que ponen en valor la figura de
Manuela Ballester arrastran estereotipos y sesgos de género.

Ballester encontro dificultades materiales para
desarrollar su obra propia y proyectos que le interesaban mas
porque dedico gran parte de su tiempo a otras tareas, tanto
profesionales como personales. Por una parte, ayudo a su
marido colaborando en las obras que le encargaban'?, tanto en
los murales™ como en los carteles de cine para Grovas; por otra
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parte recibio encargos de disenos para etiquetas, calendarios,
anuncios publicitarios y otros productos' que podriamos
considerar un arte de la subsistencia. En cuanto a los motivos
de caracter personal, la carga mental y el tiempo dedicado al
trabajo doméstico y el cuidado de los cinco hijos™, asi como

la atencion a las numerosas y constantes visitas en la casa de
los Renau Ballester en su exilio mexicano, quitaban a la artista
tiempo y energia para desarrollar sus propios proyectos.

Todas estas cuestiones explican la falta de soledad y
recogimiento necesarias a la creacion, que la propia Ballester
echa en falta: “Se esta muy bien aqui arriba, no me habla nadie
ni, si quiero, veo a nadie. No hay quien se atreva a subir a estas
alturas y como la soledad, después de tanta y tan abundante
compania es para mi un descanso, es también una fuente de
ideas y de inspiracion”’®.

Dentro del conjunto de la obra de Manuela Ballester,
se ha otorgado menor atencion a lo relativo alamoday la
indumentaria, ocupando un lugar secundario, en relacion con
las obras de caracter politico e historico. Los diarios dejan, sin
embargo, en evidencia la importancia que tuvieron para la artista
los proyectos de estudio de la indumentaria.

Esta infravaloracion se explica por la existencia de un
canon artistico (patriarcal) que establece una jerarquia entre
los géneros pictoricos y entre las llamadas artes mayores y las
artes menores. Como afirma Pollock, las practicas culturales
(mal) identificadas con lo doméstico, lo decorativo, lo utilitario
y lo que requiere destreza han sido caracterizadas como
femeninas en su esencia misma, y por ello, desvalorizadas,
segun una construccion de sistema de valores intimamente
relacionada con el género'. Las creaciones que requieren
“habilidad, destreza, paciencia y disposicion a la repeticion”
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estan diametralmente opuestas al concepto de genio artistico,
por esencia masculino”®,

Entre estas practicas se encuentran la costuray las
creaciones textiles', consideradas por esencia femeninas segun
una division sexual de las practicas artisticas. La practica del
corte y confeccion estaba presente tanto en la esfera publica
a través de los programas educativos dirigidos a las mujeres
en las escuelas a principios del siglo xx (Escuela del Hogar,
Centro Iberoamericano o 1Le)?°, como en la esfera privada. Las
propias instituciones del exilio en México fomentaron la costura
como actividad femenina?'. Eran practicas reservadas al género
femenino y, aun obteniendo un reconocimiento publico?, no
suponian una amenaza para los artistas hombres porque las
mujeres no jugaban en el mismo terreno que ellos.

Esta casi simbiosis entre lo textil y “lo femenino” se
extiende al diseno de figurines y explica los sesgos de género a
la hora de analizar esta faceta de la obra de la artista?.

De la moda contemporanea al traje popular:
Ballester, creadora y coleccionista

La realidad es que los disenos de figurines de moda y los
proyectos de monografias sobre el traje ocuparon un lugar
importante en la obra de Manuela Ballester, como evidencian las
numerosas referencias a ellos en sus diarios, el entusiasmo, la
dedicacion y la satisfaccion que se desprenden de sus palabras
en comparacion con otras actividades artisticas, asi como el
interés etnografico de la artista por las distintas expresiones
culturales del pueblo mexicano. Resulta imposible, por falta de
espacio, recoger aqui los numerosos testimonios en los diarios,
pero esta frase resume la importancia de esta faceta en su
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Josep *Renau y Manuela
Ballester, 1949. Coleccion
Marta Hofmann, Berlin
Fotografia posiblemente
realizada por Josep
Renau a Manuela
Ballester (a la derecha)

y su cuiada Teresa,
mujer de Alejandro
Renau (hermano de
Josep Renau), con trajes
tradicionales mexicanos,
1942. Col-leccién Teresa
Renau Ballester




carrera artistica: “[Renau] Insiste en que me
ponga ya con mis cinco sentidos a trabajar en
la historia del traje espaiol. Dice que ése es mi
camino. Es verdad, yo lo veo también asi”?.

Del analisis de la produccion artistica
de Ballester sobre la moda y la indumentaria,
se desprenden tres ejes o enfoques: el estudio
de la moda contemporanea, el estudio del
traje tradicional desde un enfoque etnolégico
y el estudio de la indumentaria desde una
perspectiva historica. Resaltan igualmente dos
facetas de Manuela Ballester: como artista y
creadora, tanto en el campo de la pintura como
en el de la costura?, y como coleccionista.

Estudio de la moda contemporanea
y creatividad

Gracias al desarrollo de las revistas, vinculadas
a la vanguardia y renovacion plastica?®

y a una mayor ocupacion del espacio

publico, las artistas pudieron desarrollarse
profesionalmente en el campo de la
ilustracion?.

Desde finales de los afos 20 hasta su
etapa berlinesa, Manuela Ballester se dedico a
la creacion de figurines para revistas de moda
como Labores y moda, suplemento mensual
de Novela con premio. Revista del hogar
(Valencia). Como apunta Gaitan Salinas, en las
ilustraciones para esta revista encontramos
el germen de dos proyectos posteriores: uno
sobre el peinado y otro sobre ropa interior?. De
1929, se conservan tres figurines exponentes
de la imagen de una nueva mujer —la garconne,
popularizada en 1922 por la novela de Victor
Margueritte— que practica deportes, conduce
automoviles y fuma, signos claros de un
deseo de emancipacion. Como apunta Gaitan
Salinas?®, este arquetipo de mujer moderna
debid seducir a Manuela Ballester y chocar con
lo que Renau esperaba de ella®°.

Durante el exilio mexicano, Ballester
siguio disefiando figurines, probablemente
para revistas mexicanas®, en sus series
“Embajadoras” (1939) y “Teatro” (1939-

1940). Como parte de su proceso creativo,
tomaba también fotografias de pequefios
maniquies de mujer vestidos y plantados en

una cuidada escenografia e iluminacion. La
artista estaba al corriente de las tendencias
en moda contemporanea a través de revistas
como Vogue, que consultaba al menos
puntualmente?®2.

La dedicacion de Ballester al ambito
de la moda no fue un hecho aislado entre las
artistas republicanas del exilio. Como bien
apunta Carmen Gaitan, la moda, la decoracion,
la prensa y la ilustracion fueron campos
artisticos donde las mujeres pudieron trabajar
y por lo tanto tener un modo de subsistencia en
el pais de acogida®:. Victorina Duran, Remedios
Varo, Pilar Villalba Ruiz, Amparo Muioz
Montoro o Amparo Segarra trabajaron en el
campo de la ilustracion de moda3“.

En Alemania, disefia modelos para el
Instituto de la Moda®® y sigue interesandose
por su evolucion. La creatividad de la artista se
plasma de nuevo en la serie “Vision moderna
del traje mexicano”, de la cual se conocen
tres obras. En ellas, Manuela Ballester fusiona
elementos del traje popular mexicano,
estudiado en profundidad para su proyecto
de monografia, y prendas propias de la moda
contemporanea, como el vestido corto o el
pantalon®é, popularizados a principios de los
anos 1960 por disenadores como Courréges.

Estudio del traje tradicional

Antes del exilio, Manuela Ballester tuvo un
proyecto de monografia sobre el traje espanol
para el cual ya habia reunido una serie de
materiales®. En 1944, ya en México, seguia
alimentando esta idea, para la que trabaja en
figurines, se documenta con bibliografia y
adquiere piezas, como “un juego incompleto de
aderezo de valenciana”®. El interés de Manuela
Ballester por el traje tradicional bebié sin duda
de la importancia que cobroé en los afios 20

y 30 la disciplina etnolégica y su objeto de
estudio, “el pueblo”, que se materializo en la
“Exposicion del Traje Regional” (Madrid, 1925)
y en la creacion del Museo del Pueblo Espaiol
en 19343°, Como apunta Carmen Gaitan
Salinas, otras artistas como Victorina Duran,
Isabel Oyarzabal o Delhy Tejero se interesaron
por este tema antes de exilio?°.
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A partir de marzo de 1945, Manuela
Ballester deja de mencionar el proyecto del
traje espanol, que ya habria desechado por
falta de materiales y fuentes documentales?,
dedicandose de lleno al nuevo proyecto de
traje mexicano, que se extendioé hasta 1953.
Este proyecto participaba igualmente en
México de un contexto propicio, marcado
por el nacionalismo y el indigenismo. La
indumentaria popular se convirtié en un
verdadero signo de pertenencia cultural?. De
esta efervescencia por lo popular y del interés
por la indumentaria participaron, ademas
de artistas americanos*, artistas espafoles
como Elvira Gascén#*, Victorina Duran, autora
de Trajes populares de América (ca. 1950) o
Antonio Rodriguez Luna.

En sus escritos, la artista recoge las
actividades para llevar el proyecto a cabo,
desde la visita a exposiciones temporales y
museos donde copiaba y estudiaba los trajes
45 hasta la adquisicion de indumentaria 6y
otras manifestaciones de las artes populares
como la ceramica?’, pasando por la consulta
de bibliografia especializada y entrevistas
con coleccionistas y especialistas??, los viajes
y estancias en distintos pueblos del Estado
o la observacion minuciosa de los lugares,
las gentes y las manifestaciones festivas*®.
Sus conocimientos en costura le permitieron
ademas entender algunas de las técnicas
de las prendas que estudiaba, como ese
“bordado a extrafo punto de cruz que tan
rapidamente ejecutan los indigenas”, en una
blusa de Michoacan®°. Caracterizado por una
metodologia rigurosa®', que la propia artista
defendia®?, y por un enfoque etnografico®, este
trabajo estaba destinado a ser publicado®4,
pero finalmente no vio la luz.

Por ultimo, Ballester menciona una
monografia sobre el traje griego en la que
trabaja al menos en 1945 y 194655, pero no se
conoce obra relacionada con este proyecto.

Estudio histérico de la indumentaria
Se conoce igualmente la existencia de otros

proyectos de monografias de caracter histérico
sobre, al menos, el peinado y la ropa interior.
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En marzo, a instancias una vez mas de Renau,
Ballester inicia un ambicioso proyecto de libro
sobre “el peinado en todos los tiempos y los
pueblos” que, al parecer, deja en segundo
plano para dedicarse al proyecto del traje
mexicano. Sin embargo el 26 de febrero de
1948 anota una serie de referencias utiles para
su estudio de la historia del peinado®®. El macvac
conserva dos dibujos preparatorios con varios
peinados, relacionados sin duda con esta
monografia.

También en 1945 inicid una
monografia sobre ropa interior de la cual no
conocemos obra relacionada.

Ballester se intereso igualmente por
los origenes historicos del traje mexicano
en la arqueologia mexicana y las raices
prehispanicas® y era conocedora de la
indumentaria historica europea®®. Poseia
ademas una coleccién de indumentaria
europea fechada entre finales del siglo xix y
primer tercio del siglo xx, donada al Museo
Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias.
Compuesta por 19 piezas (seis cuerpos, cuatro
capelinas, dos vestidos, una falda, una camisa,
una blusa, un juboén, una capa, un refajo y un
cinturon), ilustra la faceta coleccionista de la
artista.

Un proyecto propio

Mas alla de un arte de la subsistencia
—el trabajo para revistas de moda era
remunerado pero los diferentes proyectos
de estudio del traje no reportaban nada
a la artista— y mas alla de la educacion e
instruccion de las mujeres que las limitaba
a ciertos campos, técnicas o tematicas
artisticos, el trabajo de Ballester en el campo
de la indumentaria fue un proyecto propio,
posiblemente condicionado en parte por su
educacion como mujer, pero no totalmente.
Podriamos incluso decir que esta
misma educacion permitié una mirada al
estudio de la indumentaria distinta de la que
podrian tener sus homdélogos masculinos
al poseer conocimientos sobre materiales,
patronaje, confeccion, etc., de los que carecian
los hombres debido a la division sexual de



la instruccion y la educacion. Esta particular
aproximacion, desde la materialidad del objeto
de estudio, es probablemente lo que le hizo
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Forment y Bellon
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Manuela Ballester.
Albert Forment,

Josep Renau: historia
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Afers, Catarroja, 1997.
Fernando Belldn, Josep
Renau: la abrumadora
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arte, Institucié Alfons
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“Manuela Ballester.
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mexicano, Ministerio
de Educacion, Cultura

y Deporte, Madrid,
2015. Cristina Martinez
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pp. 1-25. Carmen Gaitan
Salinas, Las artistas
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Manuela Ballester, Mis
dias en México. Diarios
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critica, introducciony
notas de Carmen Gaitan
Salinas), Renacimiento,
Sevilla, 2021.

A estas publicaciones,
cabe anadir la
organizacion de
exposiciones
monograficas (“Manuela
Ballester en el exilio.

decir a Ballester que los figurines de Carlos
Mérida no eran “ni la sombra de los [suyos]”>°.
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La serie del traje
mexicano”, 2015, Museo
Nacional de Ceramica
y Artes Suntuarias,
Valencia) o colectivas
(“Campo cerrado. Arte
y poder en la posguerra
espanola. 1939-1953",
2016, Museo Nacional
Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid; “A
contratiempo. Medio
siglo de artistas
valencianas (1929-
1980)"”, 2018, vam,
Valencia; “Artistes
compromeses amb

la Republica”, 2022,
Museu Maricel, Sitges).
Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, op. cit., p. 176.
Agramunt, op. cit.,
1980, op. cit., p. 15.
Bellon, op. cit., 2008-
20009, op. cit., p. 148.
Christine Battersby,
“Gender and genius
(The clouded mirror)”,
en J. Tanke y C.
McQuillan (ed.), The
Boomsbury Anthology
of Aesthetics,
Bloomsbury, Nueva
York, 2012, pp. 559-570.
Patricia Mayayo,
Historias de mujeres,
historias del arte,
Catedra, Madrid, 2003.
A la condicion de
mujer, se podria anadir
la de madre. Mas alla
de los condicionantes
materiales de la
maternidad, la
condicion de madre

y artista, siempre
segun esta concepcion
androcéntrica, era una
contradiccién en los
términos.

Agramunt afirmaba
que se observaba en

la obra de caracter
politico “un impetu viril
en la manifestacion
que, paraddjicamente,
nunca suprimio el
candor, la sensibilidad
y el alma femenina

que se documentaba

a través de sus

obras” (Agramunt,

op. cit. 1999,, p. 170).
De la misma forma,
Pérez Contel decia

que “pinté obras de
singular fuerza plastica
y, a la par, delicada
calidad muy femenina”
(Francisco Agramunt,
“La gran dama del exilio
espanol”, en Homenaje
a Manuela Ballester,
Institut de la Dona,
Valencia, 1995, pp.
121-135). Por su parte
Fernando Bellén afirma
que “el rasgo mas
significativo de Manuela
Ballester Vilaseca [...]
fue haber sido esposa
del fotomontador,
muralista y cartelista
Josep Renau” (Bellon,
op. cit., 2008-2009,

p. 148). Esta frase es
paradigmatica del
principio androcéntrico
de universalizacion: la
mujer siempre se define
a partir del hombre que
representa la norma.
Esta circunstancia se
dio en varias artistas
del exilio americano.
Carmen Gaitan Salinas,
op. cit., 2019, p. 22.
Ruy Renau afirmaba:
“en ellos [los diarios]
se demuestra que mi
madre colaboro de
manera decisiva en

la pintura mural de
Cuernavaca, de lo cual
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no se da fe, salvo en los
diarios de mi madre”.
Bellén, op. cit., 2008,
p. 362.

Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 142.

Pese a que
generalmente se ha
afirmado que Rosa
Vilaseca, la madre de
Manuela Ballester,

se encargaba de

todo (Bellodn, op. cit,
2008-20009, p. 151),
esto no fue realmente
asi y, de hecho,

era materialmente
imposible que una
persona, y de su edad,
se encargara de los
cinco hijosy de la

casa. A pesar de tener
personal de servicio, de
la ayuda de su madre

y de su hermana Rosa,
Manuela Ballester le
dedicaba mucho tiempo
al trabajo doméstico. En
enero de 1946 escribe
a José Puche: “Pero si
quiero decir que aun
no he tenido tiempo

de reflexionar [...], ni
creo que lo podré hacer
mientras mis crios

no crezcan ni cobren
personalidad propia
[...], me preocupan
tanto y en tantos
aspectos, mas o menos
prosaicos, que a todo lo
demas no voy mas que
de pasada” (Ballester,
op. cit., p. 371).
Ballester, op. cit.,

p. 690. Escribio

estas lineas desde el
andamio donde estaba
trabajando en el mural
del Casino de la Selva
de Cuernavaca.
Griselda Pollock,
Differencing the Canon.
Feminist Desire and the
Writing of Art’s History,
Routledge, 1999, p. 25.
Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 84.

Las feministas

han contribuido a
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revalorizar estas
practicas subrayando
su valor cultural
(Griselda Pollock, op.
cit., p. 25). Artistas
contemporaneas, como
el colectivo chileno de
las arpilleristas, usan el
textil y la practica de la
costura como un acto
de reivindicacion.
Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 35-36. Carmen
Gaitan Salinas, “Arte,
educaciéon y mujer.
Embarque hacia el
exilio”, Archivo Espariol
de Arte, 353, 2016, p.
68.

Ibid., p. 83.

Ibid., p. 47.

“La pintora manifesto
con su dibujo su
admiracion por esas
mujeres mexicanas

tan serenamente
abnegadas, tan
calladamente
maternales y
laboriosas” (Agramunt,
op. cit., 1980, p. 17). Si
bien es cierto que la
mayoria de las personas
representadas en

las 19 aguadas que
forman parte de la serie
del traje mexicano,
conservada en el Museo
Nacional de Ceramica
y Artes Suntuarias,

son mujeres adultas
(23), hay 9 hombres y
tres menores. Mas que
abnegacion, las mujeres
transmiten fortaleza

y orgullo identitario,
materializado por la
indumentaria popular,
en un contexto

cultural y politico
propicio. Liliane
Cuesta Davignon,
“Nacionalismo,
indigenismo y artes
populares en México.
Manuela Ballester

y el traje mexicano,

en su contexto”, en
Manuela Ballester en el
exilio. La serie del traje
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mexicano, Ministerio
de Educacioén, Cultura
y Deporte, Madrid, pp.
13-53.

Manuela Ballester, op.
cit., p. 169.

Los diarios de Manuela
Ballester evidencian el
lugar nada desdenable
que ocupaba la practica
de la costura en su vida.
Rosa Peralta, “La
ilustracion en las
revistas de la Segunda
Republica al exilio
republicano”, en Manuel
Aznar Soler (ed.),
Escritores, editoriales
y revistas del exilio
republicano de 1939,
Renacimiento, Sevilla,
2006, p. 1015.

Esto se plasmo en

“l Salon de dibujantas”
celebrado en 1931

en el Lyceum club
femenino, “refugio
feminista”, espacio de
sociabilidad femenina
y de reivindicacion

de derechos politicos
(Shirley Mangini, “El
Lyceum Club de Madrid,
un refugio feminista
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Asparkia, 17, 2006,

pp. 125-140).

Manuela Ballester,

op. cit., p. 746.

Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 100.

30 Como relata Ballester

en sus diarios, al tiempo
que quiere que esta
tenga sus “actividades
propias”, quiere que “le
haga la vida agradable,
que mantenga la casa
agradable y fresca

y que sea [ella] un
descanso” (Manuela
Ballester, op. cit., p.
169), palabras que no
dejan de recordarnos

la patriarcal y miségina
imagen del angel

del hogar. Denotan
igualmente esa
contradiccién propia
de una época en
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que se deseaba una
instruccion para las
mujeres pero dentro
de unos limites y sin
desatender su razéon
de ser: lacrianzay

el hogar. Sobre esta
cuestion, véase Gaitan
Salinas, op. cit., 2016,
pp. 69-70.

Antonina Rodrigo,
“Artistas exiliadas

en México: Manuela
Ballester, Elvira Gascoén
y Maria Teresa Toral”,
en Maria José Gonzalez
y Rosa Rius, Remedios
Varo. Caminos del
conocimiento, la
creacion y el exilio,
Eutelequia, Madrid,
2013, p. 187.

En julio de 1945, su

tia Manuela Ballester
Aparicio le proporciona
un ejemplar de Vogue.
El nimero de julio de
ese afo presenta en su
reportaje “Romantic
tulle for evening” unas
fotografias de moda

en blanco y negro

que nos recuerdan las
fotografias que hiciera
la artista en 1940. El 16
de junio de 1947, dice:
“He estado buscando
en Vogue como hacer
los vestidos” (Manuela
Ballester, op. cit.,

pp. 312y 477).

Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 83.

Ibid., p. 83-146.
Antonina Rodrigo,

op. cit., p. 187.

Liliane Cuesta Davignon
y Luis Pérez Armifo, op.
cit., p. 140.

Ibid., p. 205.

Manuela Ballester,

op. cit., p. 210.

Liliane Cuesta
Davignon, op. cit., p. 42.

40 Gaitan Salinas, op. cit.,

2019, p. 100. Victorina
Duran fue nombrada
miembro del Patronato
del Museo del Traje
Regional e Histoérico en
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1931. Isabel Oyarzabal
publicé en 1926 El traje
regional de Espania
(Carmen Gaitan Salinas
e ldoia Murga Castro,
“Victorina Duran:
identidades en escena.
Exilio, hispanidad

y madrilefiismo en
Argentina”, en Miguel
Cabanas Bravo,
Identidades y transitos
artisticos en el exilio
espanol de 1939 hacia
Latinoamérica, Doce
Calles, Madrid, 2019,
p. 328).

Ballester intentaria
retomar este proyecto,
infructuosamente,

a finales de los afos

70 (Liliane Cuesta
Davignon, op. cit.,

p. 44).

Sobre este tema, véase
ibid., pp. 15-39.

Los mexicanos Roberto
Montenegro, Gerardo
Murillo —Dr. At—y
Miguel Covarrubias o
el guatemalteco Carlos
Mérida fueron algunos
de ellos. Ibid., pp. 30-
33.

Gaitan Salinas, op. cit.,
2019, p. 100.

Manuela Ballester visito
el Museo Nacional de
Historia en el castillo
de Chapultepecy

la “Exposicion de

Arte Indigena de
Norteamérica” en el
Museo Nacional de
Antropologia en marzo
de 1945, el Museo del
Palacio de Bellas Artes
en noviembre de ese
ano, la exposicion
“Indumentaria indigena
de la Sierra de Puebla”
en el Museo Nacional
de Artes e Industrias
Populares en 1951
(Manuela Ballester, op.
cit., pp. 264, 269, 350y
711).

Véase la coleccion
conservada en el Museo
Nacional de Ceramica
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y Artes Suntuarias,
Valencia (Liliane Cuesta
Davignon y Luis Pérez
Armifo, op. cit., pp.
144-200). Ballester
formo su coleccion a
través de compras o
donaciones. Ademas,
amigos como David y
Angelina Antén, o José
Puche le proveian de
trajes para su estudio.
Ballester visito fabricas
de loza donde adquirié
piezas como en
Acaponeta en 1946

o en Coyotepec, en
1947, o visitdo museos
de ceramica como el
de Oaxaca en 1947
(Manuela Ballester,

op. cit., pp. 386, 505y
506).

La artista tuvo relacion
con antropologos,
etnélogos y
museodlogos como
Alfonso Caso, Fernando
Gamboa, Daniel Rubin
de la Borbolla, Andrés
Henestrosa, Wilfrido
Du Solier, Ken Beldin o
Alfa Rios Pineda. Sobre
este tema, véase Liliane
Cuesta Davignon,

op. cit. pp., 49-50 y
Manuela Ballester, op.
cit., pp. 355, 426 y 594.
Los dias 30 y 31 de
enero de 1946, Manuela
Ballester y Ruy Renau
se encontraban en

San José de Gracia,
Acaponeta (Nayarit),
para asistir a la danza
de la Pastorela; el 2

de febrero asistieron

a la fiesta de Nuestra
Sefora de Huajicori
(Nayarit) donde
Ballester intento
hacerse con una
mascara de Bartolo.
Los dias siguientes
viajaron a Necaxa

y Huauchinango
(Puebla) —localidad
donde compré
diversas prendas hoy
conservadas en el
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museo de Valencia—

y pasaron por el estado
de Hidalgo.

Manuela Ballester,

op. cit., p. 354.

La precisiony
minuciosidad se
podrian relacionar
también con la
educacion e instruccion
que recibian las
mujeres a quienes

se reservaban, como
apunta Gaitan, los
trabajos que requerian
paciencia, basados

en larepeticiony la
fidelidad a la realidad,
como rasgos opuestos
a la creatividad o la
originalidad (Gaitan
Salinas, op. cit., 2016,
p. 69).

Manuela Ballester,
“México, colores,
contrastes y
costumbres”, Mujeres
del Mundo Entero, 2,
1961, pp. 23-26.
Liliane Cuesta
Davignon, op. cit.,

pp. 45-50.

El 5 de mayo de 1945
dice la artista que José
Bolea, de la editorial
Leyenda, quiere editar
sus figurines y en 1948,
que quiere comprar
cuatro estampas. El

6 de febrero de 1948,
Juan Rejano “insiste”
en publicarlos en El
Nacional. En octubre,
la artista presta algunas
obras a la redaccion
de Manana que seran
publicadas en el
articulo de Luis Suarez,
“Gracia y misterio del
vestido mexicano”
(Manuela Ballester,
op. cit., pp. 285, 527

y 569).

Ibid, pp. 307 y 409.
Concretamente, The
mode in costume

de R. Turner Wilcox
(Nueva York, 1948) y
Das Weib in der Natur-
und Voélkerkunde.
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Anthropologische
Studien de Hermann
Heinrich Ploss (1885),
ademas de dos folletos
turisticos sobre Japdn
(Manuela Ballester,

op. cit., p. 533).

Turner Wilcox era
ademas autor de una
monografia sobre el
peinado, The mode in
hats and headdress
(1945).

26 de abril de 1950
(Manuela Ballester, op.
cit., p. 638). Ballester
debid también conocer
la obra Indumentaria
antigua mexicana (1950)
de Du Solier, con el que
estaba en contacto.

En 1945 Ballester
adquiere dos tomos de
1868 y 1869 de la revista
La mode illustrée.
Manuela Ballester,

op. cit., p. 350. Carlos
Mérida publicé Trajes
regionales mexicanos
en 1945 (Editorial
Atlante, México D.F.).
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LA PRESENCIA
DE LA AUSENCIA:
LAS REVISTAS
FEMENINAS (Y LA
AUSENTE AMIGA)
DE MANUELA
BALLESTER EN
MEXICO



Hablar de Manuela Ballester es hablar de una mujer miultiple.
Su vida y obra evidencian constantemente una personalidad
activa, con deseos de comerse el mundo, transformarlo,
dejarlo mejor de lo que lo encontro. Esta pasion dejo a su
paso un enorme rastro material: sus pinturas al 6leo, dibujos
a lapiz, textos, carteles, incluso sellos postales, quedan como
evidencias tangibles de una personalidad compleja, viva.
Como senala Carmen Gaitan Salinas sobre los diarios de
Ballester, la pintora “anotaba lo realizado y las cosas aun por
hacer, planteandose en muchas ocasiones exigentes horarios
autoimpuestos que debian convertir a una jornada cualquiera
en una sensacion de satisfaccion y éxito al final del dia™. Asi,
incluso en sus espacios mas intimos se encuentra la evidencia
de una disciplina y rigor que motivaban a Ballester de forma
diaria. Pero este escrito que les presento hoy surge no del
exceso de archivo, de evidencia, de presencia, sino, mas bien,
de su ausencia.

La presencia fantasmal que rastreo aqui corresponde
a una de las diversas publicaciones periodicas en las que
participo Manuela Ballester: la revista Amiga, cuyo subtitulo
varia entre Revista del Mundo Femenino, Revista para la Mujer
o Revista de la Mujer Mexicana. Y hablo de ella en términos
espectrales precisamente porque no hay mas que dos registros
de que esta publicacion haya siquiera existido. En su libro de
memorias, titulado Retazos de vida de un obstinado aprendiz
de editor, librero e impresor (1984)2, el conocido editor
de la editorial epiapsa, Rafael Giménez Siles menciona esta
publicacion de forma un tanto fugaz. Al relatar el proceso de
creacion de su reconocida revista Romance, Giménez Siles
también busca transmitir a sus lectores lo que implicaba este
proyecto editorial como parte de la reconstruccion necesaria
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producto del exilio. Asi, rescata brevemente que “la célula
del partido comenzo a actuar en la Redaccion [de Romance],
uniéndose a ella Manuela Ballester, organizadora de la revista
Amiga, para la mujer, que también editaria epiapsa”. Giménez
Siles no es el unico que recuerda, de una forma un tanto vaga,
esta publicacion periodica. La misma Ballester, una vez exiliada
en Alemania, reconociod en su curriculum vitae que entre 1939
y 1959, los anos de su “emigracion a México” como los llama
ella, participo activamente en la prensa femenina. Ademas de
mencionar sus colaboraciones en la revista Mujeres Espanolas
y en el periddico Novedades (al gue denomina un perioédico
burgués), Ballester menciona su labor como fundadora y
directora de la revista Amiga: “Grinde ich und leite, fir eine
kapitalistische Firma eine Modenzeitschrift mit dem Titel
‘Amiga’ (freundin)”3. Estas dos breves menciones dieron pie
a una busqueda que tiene, al menos como primer resultado,
el presente texto, y que intenta recuperar esta publicacion
periddica de principios de la década de los cuarenta.

Ahora bien, es sin duda necesario preguntarse por qué
es relevante una publicacion como esta, ya que dentro de
la enorme panoramica de trabajo artistico e intelectual que
desempeno Ballester, esta revista en realidad representa solo
un elemento mas dentro de los muchos proyectos iniciados y
planteados por la artista que no tuvieron un extenso desarrollo.
Y para esto vale pensar en dos factores fundamentales: en
primer lugar, se trata de una publicacioén, dentro de muchas,
que puede dar luz sobre los diferentes mecanismos de
insercion y negociacion que tuvieron que desempenar los
miembros del exilio espainol en México en aras de construirse
un nicho de accion rentable y sustentable. Esto en especial
si pensamos en coOmo esta oleada de editores, intelectuales,
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filosofos, escritores, pintores modificé de forma radical la
configuracion del campo cultural mexicano de mediados de
siglo xx.

En segundo lugar, debe sumarse una pregunta dirigida
hacia lo metodoldgico sobre como los estudiosos de las
humanidades y las artes desempenamos nuestra propia labor
de investigacion, especificamente en relacion con el rol de
las mujeres y la feminidad en espacios normalmente signados
en términos masculinos. Esto porque hay un cierto prejuicio
frente a producciones culturales consideradas “demasiado
femeninas”, “frivolas”, “superficiales”, “banales”, etc. Lo
que hay que recalcar y cuestionar es de qué modo se han
construido esos prejuicios, y por qué reproducimos una serie
de evaluaciones ancladas en nociones patriarcales de lo que
es Y no es valido como objeto de estudio y analisis*. Mas
aun, reproducir el discurso de que en este tipo de materiales
no hay nada importante o de valor, desdena la labor que
multiples generaciones de mujeres —y hombres, hay que
decirlo— desempenaron a lo largo de las décadas en aras de
construir objetos de consumo que son, en el fondo, mucho mas
complejos de lo que quizas se pensaria en un primer momento.

Las revistas femeninas en general representaron
un artefacto cultural fundamental en la construccion y
consolidacion de las esferas publicas contemporaneas?, al
tiempo que fungieron como instrumentos sumamente utiles
en la negociacion de los espacios considerados como posibles
para las mujeres. Con esto me refiero a que, pensadas estas
publicaciones principalmente como vehiculos de generacion
de consumidores, no representaban un género literario cerrado
para quienes debian de dedicarse a ser el “angel del hogar”. Se
concebian como una continuacion de esos espacios domeésticos,
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ya que hacian posible el compartir la sabiduria
de la casa con otras companeras que
necesitaran esa guia y acompanamiento en lo
que se ha denominado la tecnologizacién del
entorno doméstico. En cierto sentido, pueden
pensarse como una especie de “caballos de
Troya” en la paulatina insercion de las mujeres
en espacios de profesionalizacion literaria 'y
artistica.

En ese sentido, la relacion que Ballester
tuvo a lo largo de su carrera con este tipo de
géneros discursivos es sumamente iluminadora.
Es de hecho en una revista femenina donde
se puede encontrar uno de sus primeros
reconocimientos como artista plastica, ya que el
20 de octubre de 1929 se publicé como portada
de la revista Blanco y Negro un cartel diseitiado
por ella, que incluye su firma “Manolita” en tono
rosado en el lado inferior izquierdo, al haber
ganado un concurso convocado por dicha
revista. Asimismo, participé como dibujante de
figurines de moda en publicaciones valencianas
como Labores y modas® y ayudé a consolidar
revistas fundamentales durante y después de la
Guerra Civil, como fueron Pasionaria y Mujeres
Espanolas, esta ultima también editada en el
exilio en tierras mexicanas. Por ejemplo, un
analisis y aproximacion a esta ultima publicacion
permite ver el modo en que las revistas de este
tipo funcionaban en varios niveles y cubrian una
multiplicidad de funciones.

En su niumero del 23 de mayo de 1955,
el consejo de redaccion de Mujeres Espanolas
se dirige a su publico ya que aparentemente
ha habido, antes de la publicacién de ese
numero, una larga pausa. Las redactoras
aclaran que “de entre todas las dificultades con
que tropieza nuestra revista para su regular
publicacion, la cuestion econémica es la mas
grave. Superar esta dificultad es lo que mas
nos urge”’. La necesidad de aclarar estos
problemas pecuniarios sin duda remite a la
condicion misma del exilio y al hecho de que
publicaciones como esta, ya pensadas como
objetos de consumo que producen ingresos
(mas de lo que producian revistas de corte
especializado o literario), solian ser muy exitosas
como mecanismo de obtencion de recursos. No
obstante, lo que interesa aiin mas es el tono de
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complicidad e intimidad que la redaccion tiene
con sus lectoras, dirigiéndose a ellas con una
confianza que implica cercania, un mecanismo
discursivo comun en este tipo de publicaciones,
ligadas al mundo de la feminidad, lo sensible,

lo intimo?. Asi, esta aclaracion por parte de las
redactoras se titula “A nuestras amigas”, y al
final hace una invocacion precisamente a la
fraternidad (o mejor aun, a la sororidad) y la
colaboracion:

Amigas, de verdad os necesitamos.
Conseguid suscripciones, formad
grupos de amigas de “Mujeres
Espafolas” y comentadla. Estableced
ya sea individual o colectivamente
cuotas mensuales, por modestas que
sean, de ayuda. Tened en cuenta que
vuestras aportaciones sirven también,
aunque indirectamente, para para [sicl
ayudar a nuestras hermanas que sufren
en las carceles de Espaia®.

Esta exhortacion a la ayuda hermanada
de las mujeres del exilio se yuxtapone, como
suele ocurrir en las revistas femeninas, con
articulos mas bien cotidianos, en donde lo que
se busca es dar buenos consejos a las amas de
casa. Los contrastes como este son una de las
razones por las cuales las revistas femeninas
deben de estudiarse y leerse como artefactos
complejos, con multiplicidad de objetivos que
se estan desarrollando de forma simultanea. Asi,
paralelo en la pagina a este texto angustioso
dirigido a las lectoras amigas, se encuentra
un texto titulado “Vida en el hogar”, en donde
se ofrecen una serie de consejos para poder
dormir mejor, sugiriendo por ejemplo “los baios
de agua salada y caliente antes de acostarse”
ya que “provocan con frecuencia un sueno
tranquilo”, y no se olvidan de recomendar “un
bizcocho o una galleta con una copa de vino
dulce” que no solo son agradables, sino que “a
veces sirve para procurar un buen suefio”°.

De la revista Amiga. La revista de la
mujer mexicana no tenemos evidencia sobre
como circuld, quién era su publico ideal y
cual era el objetivo de crearla. La presencia
de su ausencia viene dada, como mencionaba



antes, por la mencioén que de ella hacen tanto
Ballester como el que fuera el editor y promotor
de varios proyectos literarios del exilio en
México, y su ausencia se hizo evidente en el
infructuoso proceso de busqueda que llevé a
cabo durante varios meses. En cierta medida
esta dificultad vinculada con la investigacion
de publicaciones peridodicas femeninas es
normal. Se trata de una complicacion que debe
entenderse como consecuencia del modo en
que se configura el campo académico, pero
también por cual ha sido el lugar que este

tipo de artefactos han ocupado en la historia.
Asi, uno de los posibles motivos detras de la
dificultad de encontrar estas publicaciones
radica en parte en el prejuicio de que este

tipo de proyectos literarios no son tan “serios”
como para ser conservados en los archivos
institucionales, sesgo al que también se suma
el hecho de que los mismos consumidores

de estas revistas suelen pensarlas como algo
desechable. Asi, me embarqué en un proceso
de rastreo que implico acercarse a los espacios
de conservacion tanto de la memoria del exilio,
como en general de los productos literarios
producidos en México. En lugares como el
Ateneo Espaiol de México, la Hemeroteca
Nacional de México, el Museo del Estanquillo

e incluso en algunas colecciones privadas

de mujeres del exilio fue imposible siquiera
encontrar una persona que recordara esta
publicacion.

Por lo mismo, y como parte final de
este ensayo, rescato lo que la tedrica del archivo
Anjali Arondekar denomina una nueva forma
de lectura. Senala Arondekar, en su reflexion
en torno a los archivos coloniales britanicos
en la India, que ante la imposibilidad de
encontrar algo en los espacios tradicionales de
conservacion de memoria, debemos desarrollar
estrategias diferentes para aproximarnos
a la ausencia en el archivo que permita
problematizar la idea de que Unicamente si
encontramos aquello que estamos buscando
podemos dar fe de los procesos que el archivo y
la historia buscan rastrear™. Esto permite pensar
estos objetos, la revista Amiga en este caso, ya
no en tanto que evidencias de otra cosa, sino
como el rastro de un proceso. En ese sentido,

vale la pena llevar a cabo aqui lo que Saidiya
Hartman llama un proceso de “especulacion
subjetiva” en torno a lo que puede haber sido
esta revista pensada para las mujeres mexicanas.

Esto porque uno de los elementos que
mas llama la atencion es la especificidad del
publico al que aparentemente estaba dirigida
la publicacion, ya que permite reflexionar en
torno a la enorme labor que personajes como
Ballester realizaron en esos primeros ainos de la
posguerra para consolidar un espacio amable
dentro del pais que los recibia. La busqueda
por crear un objeto de consumo que esté
pensado especialmente para las mexicanas
habla de este deseo, al tiempo que ilumina lo
especifico de su otro gran proyecto periodistico,
Mujeres Espanolas, revista que no solo esta
conservada, sino que es de relativo facil acceso
y que funge como evidencia de la comunidad,
en cierto sentido cerrada, que representaba el
exilio espainol en México. En esto las revistas
femeninas no estaban solas. El mismo Giménez
Siles cuenta en sus memorias que en el interior
del consejo editorial de la revista Romance
—reconocida revista cultural y literaria— habia
cierto resquemor en aceptar colaboraciones
de autores mexicanos, posicion a la que se
enfrentaban algunos que, como él, pensaban
importante y necesario el reconocer el trabajo
y originalidad del pueblo que les habia dado
acogida. Giménez Siles se lamenta pues de
esta ambigliedad y reconoce que esto mismo
produjo algunas pérdidas importantes para la
revista. Asi, narra que:

El nada perspicaz, chauvinista,

grupo de redactores de Romance no
dio entrada en la revista al escritor
mexicano de Pedro Paramo (personaje
ideado en 1939) y de El llano en llamas;
“Una de las mejores novelas y uno

de los mejores cuentos de las letras
espaiiolas”, segun el autorizado critico
Fernando Benitez. “El Gnico cuyas obras
se publican en ediciones de cien mil
ejemplares y merecen cada afio mas
notas y estudios criticos de los que
suscitan generaciones de escritores”’.
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Manuela Ballester y su revista ausente,
Amiga, son un testimonio del intento que
algunos intelectuales del exilio persiguieron en
tender puentes con la comunidad mexicana,
lo cual se percibe en algunas de las obras que
realizé y las relaciones que entablé la valenciana
con el campo intelectual y artistico de la época
en esta ciudad latinoamericana. En este ejercicio
especulativo es también importante pensar
en el porqué de la imposibilidad de encontrar
esta publicacion y aventurar la hipotesis de que
quizas haya sido un proyecto de corto aliento,
uno de entre los muchos, muchisimos que
Ballester emprenderia en tierras americanas. Asi,
la ausente Amiga debe de entenderse como un

ejemplo mas de lo dificil que fue el proceso de
exilio, pero sobre todo, de los multiples intentos
que realizaron, tanto la misma Ballester como
sus allegados y conocidos del mundo intelectual,
por forjar un espacio de supervivencia.
Finalmente, la presencia de la ausencia de esta
revista no es sino un recordatorio de lo precario
—dificil pero también ingenioso y creativo fue
el exilio de Ballester—, pero también se puede
entender como una invitacion a quienes hoy

en dia la reencontramos, a invocar la historia

de una produccion literaria paralela que nos
puede ayudar a hacer visibles esas ausencias,
para intentar, en el proceso, volver a hacerlas
presentes.

Carmen Gaitan Salinas,
“Manuela Ballester.
Artista luchadora'y
tenaz”, en Manuela
Ballester, Mis dias en
Meéxico. Diarios (1939-
1953) (edicion critica,
introduccion y notas de
Carmen Gaitan Salinas),
Renacimiento, Sevilla,
2021, p. 12.

Rafael Giménez Siles,
Retazos de vida de un
obstinado aprendiz

de editor, librero e
impresor. Memorias por
entregas (1.2). Razon de
la revista “Romance”
(Edipasa, México
1940-1941. Auverman,
Alemania, 1974).
Consultado en https://
www.cervantesvirtual.
com/obra-visor/
retazos-de-vida-de-un-
obstinado-aprendiz-
de-editor-librero-e-
impresor--0/html/
ff90be0Oa-82b1-11df-
acc7-002185ce6064_2.
html#1_0_15 de
diciembre del 2022.
Expediente de Manuela
Renau [Ballester], C
Rep. 118-01, Nr. 26434,
Hauptausschuss “Opfer
des Faschismus”/
Referat Verfolgte des

Naziregimes, Archivo
Estatal de Berlin

(VdN). Agradecemos
esta informacidén a la
generosa ayuda de
Marguerite y Manfred
Bremer.

Podemos recordar aqui
reflexiones como las
de la filésofa Sianne
Ngai, quien en libros
como Our Aesthetic
Categories: Zany, Cute,
Interesting reflexiona
en torno a cuales son
las condiciones de
creacion de nuestros
juicios estéticos,
particularmente aquellos
que se vinculan de
forma invisibilizada a
percepciones mas bien
subjetivas.

Véase por ejemplo
Jennifer Scanlon,
Inarticulate Longings,
The Ladies’ Home
Journal, Gender,

and the Promises of
Consumer Culture,
Routledge, Nueva York/
Londres, 1995. Emily
Westkaemper, Selling
Women'’s History.
Packaging Feminism

in Twentieth-Century
American Popular
Culture, Rutgers

University Press, Nueva

Durham/Londres, 2008).

Jersey/Londres, 2017 o 9 Mujeres Espariolas, op.
en el mundo hispanico cit., mayo 1955, p. 15

el trabajo de Mariela 10 Ibid.

Méndez, Cronicas 11 Ella explica que: “A
travestis. El periodismo theory of reading
transgresor de Alfonsina that moves away not
Storni, Clarice Lispector from the nature of the

y Maria Moreno, Beatriz object, but from the
Viterbo, Rosario, 2017, notion of an object

por mencionar solo that would somehow
algunas. lead to a formulation
Carmen Gaitan Salinas, of subjectivity: the

op. cit., p. 28. presumption that
Mujeres Espaiiolas, afio if a body is found,

V, 23, mayo 1955, p. 15. then a subject can be

En ese sentido se puede recovered. One way to
pensar en el concepto conceive of this shift to
de “intimate publics” the object as subject

o “publicos intimos” effect is to think of it as
que la tedrica de los a trace, both beyond
afectos Lauren Berlant and within the Derridean
rastrea como aquello spectrality model, to
que une a comunidades consider, as it were,

de mujeres que gustan both the forensics and
de consumir los metaphorics of the
mismos productos de trace” (Anjali Arondekar,
la industria cultural, For the Record. On

cuya principal labor Sexuality and the

es crear reacciones Colonial Archive in India,
sentimentales y Duke University Press,
afectivas en sus lectoras Durham/Londres, 2009,
(Lauren Berlant, The p. 3).

Female Complaint. The 12 Saidiya Hartman, “Venus
Unfinished Business in Two Acts,” Small Axe,
of Sentimentality in 12 (2), 2008, pp. 1-14.
American Culture, 13 Rafael Giménez Siles,

Duke University Press,

op. cit., p. 30.
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DEMOCRATICA
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Ute Seydel
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En 1959, la llegada a Berlin del Este de Manuela Ballester y

sus dos hijos menores, Pablo y Teresa, no se desarrollo bajo
una estrella favorable. Alli, tanto ella como su esposo Josep
Renau, tuvieron que realizar grandes esfuerzos para adaptarse
a una sociedad y un régimen politico que no cumplian con
sus expectativas. Aunque el Estado oriental aleman habia
introducido un régimen socialista, estaba lejos de poner en
practica los ideales del socialismo. Econdmicamente, el pais
aun estaba en vias de recuperacion tras la Segunda Guerra
Mundial. Por un lado, pagaba reparaciones a la urss y otros
paises comunistas de Europa oriental, por otro, en la Republica
Democratica Alemana (rpa) se tenian que reconstruir las
ciudades y la infraestructura destruidas durante la guerra.

El gobierno del nuevo Estado aleman se vio también ante la
necesidad de proporcionar vivienda y trabajo a los refugiados
alemanes que llegaban de los territorios como Prusia del Este,
Pomerania Central y Oriental, asi como Silesia, ocupados

por los polacos y rusos que habian sido expulsados una vez
terminada la guerra'. Aun asi la rpa abrid sus puertas a griegos
y espanoles que, como comunistas perseguidos, buscaban
refugio en un pais comunista europeo?. Los discursos acerca
de la acogida de los exiliados espanoles por parte de la rpa se
integraron como un aspecto fundamental a la narrativa de ese
Estado sobre la lucha comun antifascista emprendida desde
los tiempos de las Brigadas Internacionales, por ello, el exilio
espainol también formo parte del mito fundacional del Estado
socialista en suelo aleman.

La realidad cotidiana, sin embargo, carecia de la
hermandad evocada en los discursos®. En los ambitos cultural
e intelectual, particularmente las purgas estalinistas y
persecuciones politicas aun después de la muerte de Stalin
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habian llevado a un clima de miedo y denunciacion bajo el
que sufrian también los comunistas y socialistas alemanes
que, en su momento, tuvieron que huir del nazifascismo, entre
ellos Paul Merker y Walter Janka, que fueron encarcelados

en la rRoAa. También las directrices con respecto al realismo
socialista —meétodo que se habia introducido en la urss en los
anos treinta— se convirtieron en 1948 en obligatorias en la
zona de ocupacion soviética. De hecho, ese método continuo
marcando las manifestaciones artisticas y literarias tras la
fundacion de la rba en octubre de 1949, que apenas perdio
fuerza a partir de 1951. Sin embargo, el realismo socialista
siguid marcando las estéticas empleadas en las artes y la
literatura a lo largo de los anos cincuenta y sesenta, periodo
en el que no se permitia que los creadores e intelectuales
criticaran, ya sea a la roa o al Sozialistische Einheitspartei
Deutschlands [Partido Socialista Unificado] (sep); las
expresiones artisticas debian contribuir a la formacion de
individuos socialistas que apoyaran el regimen y tuvieran una
actitud positiva ante el colectivo.

Recién en 1971, tras el nombramiento de Erich Honecker
como secretario general del sep y como presidente del Consejo
de Defensa Nacional, se empezaron a permitir en las artes
y letras ciertos experimentos formales y algunas tematicas
subjetivas. No obstante, la mayor apertura que se anuncio
en 1971 en cuanto a las politicas culturales ya se vio afectada
al ano siguiente cuando se criticd duramente la novela de
Ulrich Plenzdorf Nuevas desventuras del joven W., por un
supuesto exceso de subjetividad del protagonista. El intento
de mayor apertura llegé a su fin en 1976, afno en que se nombro
a Honecker como presidente del Consejo de Estado de la rpa.
El endurecimiento del control sobre los creadores cristalizo

120



en 1976 con la expatriacion del cantautor Wolf Biermann. A
partir de este momento, aunado a la usual censura y vigilancia
de la que fueron objeto los intelectuales y creadores, se
tomaron represalias contra los escritores y artistas que

habian protestado contra la expatriacion como medida
gubernamental para deshacerse de una de las voces mas
criticas con el régimen. La censura en el ambito cultural, asi
como el espionaje que los agentes del Ministerio de Seguridad
del Estado —conocido como Stasi— implementaron contra
escritores, dramaturgos, cineastas, artistas e intelectuales,
continuaria hasta la caida del muro la noche del 9 de
noviembre de 1989.

Cabe mencionar tres factores mas que hicieron muy
complicados y decepcionantes los primeros anos de la estancia
exilica del matrimonio Renau-Ballester en la Alemania oriental.
En primer lugar, Josep Renau, que ya se habia instalado en
el sector soviético de Berlin en marzo de 1958, se sentia
desalentado en lo relativo a su trabajo artistico, debido a que
el cineasta aleman Walter Heynowski, en vez de apoyarlo para
poder publicar en la revista satirica Eulenspiegel su coleccion
de 60 fotomontajes titulada The American Way of Life, le dio
a firmar un contrato para trabajar en la Deutsche Fernsehfunk
(orr), la television de la Alemania del Este. En segundo lugar, en
1959, Renau tuvo que ser hospitalizado a causa de una ulcera;
y en tercer lugar, en 1962, la pareja decidio separarse, ya que
los constantes conflictos matrimoniales, asi como la relacion
sentimental de Renau con su discipula Marta Hofmann, habian
vuelto imposible la convivencia en el mismo hogar. Mientras
que Renau permanecio con Pablo en la casa de la Ehrlichstrabe
que el gobierno de la rpa le habia asignado, Ballester radicaria
con Teresa en un departamento.
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Las restricciones para los exiliados
espanoles republicanos en la rpa

Segun Margarita Banqué Doz, en la roa habia

un grupo de aproximadamente cien exiliados
espanoles®. Por lo general, desde la derrota de
los republicanos en la Guerra Civil, compartian
el destino que sus familias vivian de forma
diaspodrica en diversos paises. Ademas, en el
interior del grupo de desterrados en la roa se
produjeron algunas divisiones?®, al tiempo que la
situacion politica en el pais de acogida era muy
tensa, durante los afios cincuenta sobre todo,

a causa de las mencionadas purgas estalinistas
y la represion del levantamiento de los obreros
alemanes el 17 de junio de 1953. Igualmente,
hacia finales de esa década, cuando Renau

y Ballester llegaron a la roa, el porcentaje de
ciudadanos de la roa que huia a la Republica
Federal Alemana (rFa) —en busca de una mejor
situacion econdmica y mayores libertades
politicas, educativas, laborales y culturales—

se habia incrementado considerablemente$,
migracion que el gobierno de la roa contuvo en
agosto de 1961 por medio de la construccion

del muro entre ambos Estados alemanes y entre
Berlin oriental y occidental. Esto implico para los
exiliados espanoles que les fuesen impuestas
ciertas restricciones para viajar desde la rpa
hacia paises occidentales. Aun asi Manuela
Ballester logro viajar a Espafa, a partir de 1975, y
a México, donde seguian viviendo sus hermanas
Rosa y Josefina, quienes exponian en su taller de
grabado la obra que Manuela habia realizado en
México. Ademas, estuvo en 1967 en Cuba, isla
que tras la Revolucion cubana estableci6 lazos
amistosos con la roa. Por otro lado, Ruy Renau
Ballester, el hijo mayor del matrimonio, se instald
durante algunos afios en Cuba.

Cabe senalar también que en la roa la
integracion de los exiliados espafoles al mundo
laboral era muy importante, por lo que se les
ofrecia cursos de aleman, oferta pedagogica que
también Manuela Ballester aprovecho, puesto
que al llegar a Alemania del Este no hablaba el
idioma. No obstante, la integracién en la vida
social del pais no era prioridad del régimen. La
actividad politica de los exiliados, por su parte,
se limitaba en la roa, particularmente cuando
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se trataba de exiliados que antes de mudarse
a este pais habian permanecido en Francia,
Gran Bretaina, Estados Unidos, México o algun
otro pais latinoamericano. Tal como ocurrid
con los comunistas alemanes que retornaron
de América Latina a Alemania, se encontraban
en desventaja frente a los exiliados que se
trasladaban desde la urss o algtin otro pais de
Europa oriental a la roa, ya que se sospechaba
que los que venian de un pais occidental podian
ser agentes encubiertos’.

Sociabilidad de Ballester con otras espaiolas
republicanas exiliadas en la rpa

La pintora espanola coincidio durante los 35
anos de estancia exilica y postexilica en el
Estado socialista aleman con otras mujeres
republicanas, entre ellas Agustina Labernia y su
hija Teresa Doz, originaria de Cataluia y esposa
de Bautista Banqué. Desde el primer exilio de
Teresa Banqué Doz en Francia la acompafaron
al exilio en Alemania sus hermanas Carmen y
Conchita?®, asi como Elisa y Josefa Uriz®.

Hacia finales de los afios cincuenta
se instalaron también algunos valencianos en
Berlin, entre ellos Carmen y Alejandra Soler,
junto a Arnaldo Azzati, el marido de esta ultima.
Pero ninguna de ellas habia compartido con
Manuela Ballester la estancia exilica en México.
Mientras que la familia de Teresa Banqué Doz
paso su primer exilio en Francia, las Soler y
Carmen Sanchez Arcas, junto a su esposo
Manuel, habian encontrado refugio en Polonia o
la Unidén Soviética.

Tanto las hermanas Uriz como el
esposo de Teresa fueron expulsados de
Francia, las primeras a principios de 1951y
el segundo ya en septiembre de 1950 por
medio de la operacion “Bolero-Paprika”,
implementada en el marco de las politicas
anticomunistas francesas de los comienzos
de la Guerra Fria'®, fueron enviados por tierra,
a través de la rra a la rRoA. Gracias al apoyo
brindado por el gobierno de la roa, en abril
de 1951, Teresa Banqué Doz alcanzé con sus
hijos a su esposo. Trabajoé inicialmente en una
fabrica de cartonaje para tabaco en Dresde
y, posteriormente, en la agencia central de



la imagen en Berlin del Este, conocida como
AbN-Zentralbild", que desde 1956 pertenecia
al Allgemeiner Deutscher Nachrichtendienst
[Servicio general aleman de noticias] (apn)™.
Coincidiria con Manuela Ballester en el apn,
que ofreci6 a Teresa una formacion profesional
como fotorreportera, lo que le permitio,
durante cuatro anos, fotografiar los espacios
urbanos de Berlin, la vida laboral en las fabricas
y diversos actos sociales y culturales’. Pero
Teresa y Manuela no solo fueron colegas
en el apn, sino que también coincidieron en
eventos publicos, como la ceremonia de la
Consacracion de la Juventud, asi como en
reuniones y en algunas fiestas del grupo de
espanoles exiliados en Berlin, acontecimientos
de los que dan cuenta algunas fotografias del
archivo personal de Margarita Banqué Doz,
como por ejemplo, latomada tras la ceremonia
de la Consagracion de la Juventud.

Al grupo de exiliados que se reunia
con motivo de diversas celebraciones y
actividades sociales y culturales, pertenecian
el matrimonio Banqué-Doz, Manuela Ballester,
Carmen Sanchez Arcas e Isabel Dominguez™.
Manuela acompaié también a Teresa en
actividades laborales, por ejemplo, cuando
esta estaba a cargo de la traduccion durante
una visita de estudiantes de Mali a la rpa.
Pero en la roa, Manuela Ballester no volvié a
crear redes intelectuales tan amplias y soélidas
como las que habia establecido y mantenido
en México, pais que acogio, entre 1939 y
1942, aproximadamente a 25.000 refugiados
espafnoles y donde los exiliados crearon sus
propios centros culturales, publicaciones
periodicas y editoriales. A propdsito de la
sociabilidad en la roa cabe sefalar que el
pequeio grupo de exiliados espafioles iba
menguando en la década de 1970. Cuando las
circunstancias politicas permitieron el retorno
de algunos de ellos a Espanfa, otros fallecieron.

Ambito laboral en la roa y colaboracion de
Ballester en publicaciones periddicas y
exposiciones en otros paises

Aparte del trabajo mencionado lineas atras en
el Allgemeiner Deutscher Nachrichtendienst,

agencia para la que Ballester elaboré
fotomontajes y dibujos, la artista fue

lectora de espafol en Intertext™, lo que le
permitio solventar sus gastos, ya que como
excombatiente contra el fascismo recibia,
ademas, una pensién del gobierno de la rpa.
Esta seguridad econédmica procurada por

el gobierno de la roa posibilité que, durante

su estancia exilica, desarrollara diversas
actividades que correspondian a sus intereses
como creadora y mujer politicamente
comprometida. Colaboro en publicaciones
periodicas del mundo hispano, donde recibié
en vida cierto reconocimiento en los circulos
artisticos. Particip6 también en diversos
concursos y exposiciones en Espana y México.
Particularmente mantuvo vinculos con la Casa
Regional Valenciana de México, en cuyos
concursos de carteles gano en dos ocasiones
un premio —en 1962, para el primer lugar; y
en 1964, para el segundo—, y con la Galeria
Estil de Valencia, donde se realizé en 1980 una
exposicion retrospectiva de su obra’e.

En la Ciudad de México participo
también en 1975 con algunos de sus cuadros
en las exposiciones colectivas “Mujeres
en la plastica” y “Pintores y escultores
republicanos”, realizadas en el Palacio de
Bellas Artes y en la Galeria Mercedes y Jordi
Gironella, respectivamente. En el mismo afo,
el retrato que elaboro de Emiliano Zapata fue
subastado por la Comision de Republicanas
Espaiolas Pro Centro de Desarrollo de la
Comunidad. Se expusieron, ademas, algunos
de sus cuadros en la muestra “Exposicion del
Movimiento de Solidaridad con los Pueblos
de Espaifa”, que organizé en 1976 y 1978 el
Ateneo Espanol de México. Por fin, en Madrid
algunas de sus obras estuvieron presentes
en la exposicion colectiva “El exilio espanol
en México”, realizada de diciembre de 1983 a
febrero de 1984 en el Palacio de Velazquez del
Retiro.

Entre los articulos que Ballester
escribié durante su exilio en la roa destaca el
que se publicé en la revista Mujeres del mundo
entero, cuya edicion estaba a cargo, entre
1951y 1991, de la Federacion Democratica
Internacional de Mujeres (roim), fundada en
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Manuela Ballester
(sentada a la izquierda) y
Teresa Doz en una
fiesta (anterior a 1964)
Coleccion Marguerite
Bremer

Manuela Ballester y
Teresa Doz con unos
estudiantes de Mali.
Cursos 1961-62
Manuela Ballesteren
Berlin, 1959

Coleccion Teresa Renau
Ballester




Paris en diciembre de 1945. Ese articulo de
1961 titulado “México. Colores, contrastes y
costumbres”, esta ilustrado con algunas de
sus aguadas que representan la indumentaria
tradicional de los diversos pueblos originarios
de México, ademas de que se incluyeron
fotografias de algunas prendas”.

Exposiciones y produccion artistica
durante el exilio en la rpa

Ballester monto en la roa dos exposiciones
con los dibujos, esbozos y aguadas que realizé
sobre el traje popular mexicano, asi como con
algunas de las prendas de vestir que adquirio
en México. La primera tuvo lugar en 1962 con
apoyo de la Unién de Mujeres Democraticas
de Alemania en el Club der Kulturschaffenden
[Club de Creadores de la Cultura] de Berlin;
y la segunda fue realizada en 1965 en Berlin y
Dresde en el marco de la muestra “México, el
hombre y su mundo”, bajo la organizacion de la
Sociedad Germano-Latinoamericana.

Sobre la exposicion de 1962 en
Berlin se publicé una nota de prensa el 27
de noviembre, titulada “Zu Gast in der ppbr”
[Como huésped en la rpal, en el diario Neues
Deutschland en la que se hacia referencia a
la artista como Manuela Renau, cuyas obras
singulares de arte popular mexicano se han
expuesto en el Club der Kulturschaffenden de
Berlin, es espafola de nacimiento. En su pais de
origen estudio el Arte Folclérico sobre el cual
publicé una obra. Tras la llegada al poder de
Franco, tuvo que emigrar en 1939. México se
convirtio en su patria adoptiva. Continu6 alli sus
estudios. Fue premiada en repetidas ocasiones.
Por ejemplo, recibio el Premio Estatal al mejor
disefno con motivo del centenario del primer
sello postal mexicano. En la exposicion de
Berlin se mostraron trajes originales y otros
objetos de vestir de diferentes regiones de
México, asi como algunos dibujos, disefos y
bocetos de la artista’®.

Participd, asimismo, con el dibujo
al carbon Der Tod des Partisanen [La muerte
del partisano] en la exposicion colectiva
“Bildende Kunst im Zeichen des sozialistischen
Internationalismus und antiimperialistischer

Solidaritat” [El arte visual bajo el signo del
internacionalismo socialista y la solidaridad
antiimperialista] que se realiz6 en la sede
central de la Gesellschaft fiir Deutsch-
Sowjetische Freundschaft [Sociedad para la
Amistad Germano-Soviética] (psF), del 2 de
mayo al 30 de junio de 1974 con un total de 150
obras’™.

Segun Dietmar Eisold?°, en esta
exposicion organizada por el Verband
Bildender Kiinstler der ppr [Asociacion de
Artistas Plasticos de la roa] participaron
también diversos artistas que denunciaron el
golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973
en Chile. Entre ellos, cabe destacar a Bernhard
Heisig, Karl-Erich Miiller, Lea Grundig, Willi
Sitte, Fritz Cremer y Ernst Jazdzewski. El
dibujo de Ballester?, que homenajea la lucha
antifascista de los partisanos, remediatiza
elementos compositivos de la iconografia
cristiana al representar una mujer sentada
en el piso sobre cuyo regazo yace el cadaver
del partisano. Asi como la mujer del dibujo
esta marcada por el dolor, en el arte religioso
se ha representado repetidamente a Maria
como Mater dolorosa que lamenta la muerte
de Cristo. Ballester dibujoé cinco mujeres
mas que conforman —reproduciendo el
semicirculo de los arboles que delimitan el
claro del bosque— un espacio alrededor del
personaje femenino central; de las cuatro que
estan de pie, tres alzan las manos en senal de
lamento y de invocacion de un ser superior, y
el rostro de otra, cabizbaja, manifiesta duelo.
La quinta mujer del semicirculo expresa su
dolor al postrarse a los pies del partisano que
yace desnudo. La expresividad de los rostros
y gestos de las figuras femininas remite al arte
expresionista.

Por otro lado, la colaboracion artistica
de Ballester, a partir de octubre de 1967, en
el periédico quincenal Espaiia Republicana:
portavoz del movimiento antifranquista que el
Partido Comunista Espafiol publicaba en Cuba,
posibilité que se relacionara con exiliados
espafnoles en la isla y que dedicara sus trabajos
artisticos a temas vinculados a la resistencia
y a los diversos grupos sociales en la Espaia
franquista, asi como a la Revolucién cubana.
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Aparte de estos linograbados con
tematica social y politica, realizé durante su
exilio en la roa diversos trabajos de otra indole.
Asi creé los linograbados Nifos del mundo
(sin fecha) y Pareja amorosa (1973).22 Ademas,
elaboro en 1965 el retrato al 6leo de su hijo
Totli con uniforme de la marina mexicana, con
una gran expresividad en el rostro y una mirada
que denota melancolia .

Pero también pinto floreros?,
bosques?* e impresiones de diferentes lugares
de la roa. Destacan entre estos cuadros el
titulado Berlin (1961), que muestra unas casas
en un paisaje nevado, y otro llamado Ensenada
(1975). A su vez el 6leo sobre tabla, A la ventana
ante el mar baltico, de 1977, se inscribe en
una larga tradicion en que la ventana que da
vista hacia el exterior es motivo pictérico; en
este caso, se encuentra delante de ella una
naturaleza muerta compuesta por un libro,
una taza de café y una pipa colocados sobre
una mesa. Al contrario, objetos como jarrones,
bolas y piedras poblaran otros dleos de
Ballester hacia finales de los afios setenta.

Los colores son tenues o incluso
opacos, lo que contrasta con los vivaces y
luminosos que Ballester utilizé en México
en las aguadas y acuarelas que representan
los trajes populares de aquel pais. Ballester
recupera estos colores solo en tres aguadas
sobre cartulina tituladas Visién moderna del
traje mexicano, de 1968, en que aparecen dos
figurines?’; pero en cuanto al trazo del pincel
ni las prendas ni los figurines estan elaborados
con la precision que tenian los que llevara
a cabo sobre la indumentaria tradicional
mexicana entre 1945 y 1952, durante su exilio
en México.

Lo que llama la atencién en el conjunto
de cuadros de las décadas de 1960 y 1970
es el hecho que en ellos Ballester se alejé
del realismo social comprometido, el cual
mantuvo, al contrario, en la mayoria de sus
linograbados creados en esta época del exilio
en la roA. Ademas, en sus cuadros berlineses,
la pintora incursiono en diversas técnicas y
tomo elementos de diferentes movimientos
artisticos, como si fueran estudios acerca
de estos. Pero no desarrollé un estilo propio
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ni plasmo un imaginario sui generis en los
cuadros de su estancia exilica en la roa, a
diferencia de otras artistas espafolas exiliadas,
por ejemplo, Remedios Varo y Elvira Gascoén
que permanecieron hasta su muerte en México,
asi como Maruja Mallo, quien después de su
exilio en Argentina regreso en 1962 a Espaia.
Un estilo propio y un compromiso social y
politico, sin embargo, esta presente en la
mayoria de los linograbados y dibujos que
Ballester elaboro durante su época berlinesa
para distintas publicaciones peridodicas,
particularmente, Espana Republicana y Espana
Popular.

Reflexiones finales

El gobierno de la rpa proveyo al matrimonio
Renau-Ballester de vivienda, les ayudo para
insertarse en el campo laboral y les pago una
pension vitalicia como excombatientes que
lucharon contra el fascismo. El alcalde de
Lichtenberg condecoré, incluso, en septiembre
de 1966, a la pintora con la medalla “Kampfer
gegen den Faschismus” [Combatiente contra
el fascismo]. Sin embargo, dada la falta de
libertades relativa a sus creaciones artisticas,
Manuela Ballester afioraba no solo su Espaia
natal, sino también México, pais donde habia
disfrutado de un ambiente sumamente libre y
productivo en cuanto a innovaciones estéticas.
El arte posrevolucionario conjugaba elementos
tipicos del indigenismo y de las vanguardias
histéricas, pues combinaba una mirada mitica
y estetizante con respecto al mundo indigena
precolombino con el compromiso politico
y social en la sociedad posrevolucionaria.
Ademas fue una época de recuperacion del
arte popular mexicano y del auge de estudios
etnograficos.

Durante el exilio en la rba, entre 1959
y 1990, aino en que el pais desaparecio tras
la firma del tratado para la reunificacion de
los Estados alemanes, Manuela Ballester se
dedico primordialmente a la elaboracion de
dibujos e ilustraciones para publicaciones
periodicas que circulaban en México y Cuba,
paises en los que vivian sus hijos Totli y Ruy,
respectivamente. Esta decision se debio, en



parte, a las politicas culturales restrictivas de

la rRpA que privilegiaban un arte socialista y
concedian muy pocas libertades a los artistas?®.
A una pregunta de su sobrina Visitacion, la
pintora habria contestado, segun la parafrasis

de Casas Ballester, que “no pintaba demasiado
[...] porque no se le permitia pintar aquello que
queria y menos si luego pretendia exponerlo

publicamente”?.

Cf. Hartmut Heine,

“El exilio republicano
en Alemania Oriental
(Republica Democratica
Alemana-roa)”,
Migraciones y Exilios.
Cuadernos de la
Asociacion para el
estudio de los exilios y
migraciones ibéricos
contemporaneos, 2,
2001, p. 112.

Los griegos comenzaron
a llegar hacia el final de
la guerra civil en Grecia
(1946-1949) donde,
con apoyo de Estados
Unidos y Gran Bretaia,
se impuso un gobierno
anticomunista.

Segura habla incluso
de un “aislamiento de
los exiliados espanoles”
en la roa (Cristian
Segura, “Dogmatismo
y aislamiento de los
exiliados espanoles

en la roa”, El Pais,

22 de agosto de

2017. Consultado en
https://elpais.com/
cultura/2017/08/20/
actualidad/
1503222486_958082.
html).

Margarita Banqué Doz,
“Suefos que la hiceron
fuerte. El exilio de mi
madre en Francia 'y

la rDA”, en Angéles
Egido, Matilde Eiroa,
Encarnacién Lemus y
Marifé Santiago (dir.)

y Luiza lordache y
Rocio Negrete (coord.),
Mujeres en el exilio
republicano de 1939,
Gobierno de Espania,

Madrid, 2021, p. 197.
Ibid., p. 197. Aunque
Heine considera el
exilio espanol de la roa
como relativamente
homogéneo en cuanto a
cuestiones ideolégicas
(Heine, op. cit., pp. 111-
112), llama la atencion
sobre la existencia de
varios grupos que se
distinguen por la edad,
asi como el momento y
los motivos por los que
abandonaron Espana: “El
primero esta compuesto
de dirigentes del rce

y sus familiares, que
vienen al pais durante
el ultimo cuarto de

1950 por haber sido
expulsados de Francia.
[...] El segundo grupo

lo integran en su

inicio principalmente
estudiantes y jovenes
intelectuales, todos ellos
militantes del pck, que
huyen de la represion
en Espafia y que utilizan
su estancia en la roa [...]
para completar alli los
estudios universitarios”.
Este grupo comienza

a llegar a finales de

los afos cincuenta,

y el tercer grupo

“esta compuesto de
expresos asi como de
veteranos de la guerrilla
y la clandestinidad

que, muchas veces con
la salud gravemente
quebrantada, son
enviados desde Espafa
o Francia a la roa para
someterse a tratamiento
meédico” (Ibid., p. 113).

6 Desde 1949y hasta

10

agosto de 1961 huyeron
2.8 milliones de perso-
nas de la roa hacia la rra.
Tan sélo entre el 1y 13 de
agosto de 1961, 47.000
ciudadanos abandona-
ron la roa. Constiltese
https://www.hdg.de /
lemo/kapitel/geteiltes-
deutschland-gruender-
jahre/mauerbau/flucht-
und-notaufnahme.html.
Cf. Axel Kreienbrink,
“Der Umgang mit
Fliichtlingen in der

pbr am Beispiel der
spanischen ‘politischen’
Emigranten”,
Totalitarismus und
Demokratie, 2, 2005,

p. 322.

Habria que abordar en
un estudio aparte los
posibles vinculos que
las espafolas exiliadas
en la roa establecieron
con aquéllas que, como
Clara Campoamor,
encontraron refugio en
Suiza.

Sobre las hermanas Uriz,
véase Martorell Pérez
(2021).

Cf. Banqué, op. cit., p.
190. Sobre las politicas
francesas en lo que
respecta a los exiliados
espafoles, constultese
Kreienbrinck, op. cit.,
2005, pp. 321-322.
Como constata Denoyer,
el 7 de septiembre de
1950, dentro de un
operativo policiaco
fueron revisados 397
extranjeros comunistas
y arrestados 292;

1"

12

13

14
15

16

de ellos, 176 eran
espafoles, de los que
33 fueron expulsados
inmediatamente (Aurelie
Denoyer, “Exil als
Heimat. Die spanischen
kommunistischen
Fliichtlinge in der por:
Individuelle Lebenslaufe,
Kollektivgeschichte”,
The International
Newsletter of
Communist Studies
Online, vol. XVIII, 25,
2012, p. 40, nota 7).

En 1956, el abn asumio el
control sobre la agencia
central para laimagen,
Zentralbild, que hasta
esa fecha habia sido
independiente.
Fundada por la
Sowjetischer
Militaradministration
[Administracion Militar
Soviética] (smap), el 10
de octubre de 1946, se
convirtio en 1953 en
una agencia estatal de
noticias de la roa, con
un estricto control de la
informacion divulgada.
Banqué, op. cit., pp. 196-
197.

Ibid.

Marina Casas Ballester,
Manuela Ballester, alma
viva: Retrato de una
artista olvidada (Trabajo
de fin de grado),
Universitat Pompeu
Fabra, Barcelona, 2017,
p. 29.

Acerca de su
participacion en
exposiciones colectivas
realizadas en Valencia

y otras ciudades
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17

18

espafolas, véase Pérez
Armifo (Luis Pérez
Armifo, “Cronologia”,
en Manuela Ballester en
el exilio. El traje popular
mexicano. Museo
Nacional de Ceramica

y Artes Suntuarias
Gonzalez Marti,
Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte,
Valencia, 2015, pp. 249-
267).

Sobre las estéticas
transnacionales que
Ballester desarrolla

en su estudio sobre

los trajes populares

de México, conslltese
Ute Seydel, “Estéticas
transnacionales en las
obras de dos exiliadas
europeas: Anna Seghers
y Manuela Ballester”,

en Ute Seydel y Adriana
de Teresa Ochoa (ed.),
Exilios en México
(1930-1955): redes,
representaciones
simbdlicas de
experiencias exilicas,
debates estéticos e
ideoldgicos, Universidad
Nacional Autonoma

de México, Ciudad de
México (en prensa).

S. A., “Zu Gast in der
ppr”, Neues Deutschland,
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326, 27 de noviembre
de 1962, p. 4: deren
einzigartige Werke
mexikanischer Volk-
skunst im Berliner Club
der Kulturschaffenden
gezeigt wurden, ist
geblirtige Spanierin. Sie
studierte in ihrer Heimat
die folkloristische Kunst
und veroffentlichte
dariiber ein entsprech-
endes Werk. Nach dem
Machtantritt Francos
muBte sie 1939 emi-
grieren. Mexiko wurde
ihre Wahlheimat. Sie
setzte ihre Studien fort.
Wiederholt wurde sie
mit Preisen ausgeze-
ichnet. So erhielt sie fiir
den besten Entwurf aus
AnlaB der Hundertjahr-
feier der ersten mex-
ikanischen Briefmarke
den Staatspreis. In der
Berliner Ausstellung
wurden Originaltrachten
und andere Bekleidungs-
gegenstande aus ver-
schiedenen Gebieten
Mexikos, einige Zeich-
nungen, Entwirfe und
Skizzen der Kiinstlerin
gezeigt; traduccion de la
autora.

Una reproduccion de

la fotografia que tomé

20

21

22

Heinz Korff de Der

Tod des Partisanen se
encuentra en el archivo
de la Akademie der
Kiinste [Academia de las
Artes], de Berlin, en las
carpetas del Verband
Bildender Kiinstler der
ppr [Asociacion de
Artistas Plasticos de la
rDA], con la signatura
vBk-Fotos 7795. Se
reprodujo, ademas, en
1974 en el nimero 7 de la
revista Bildende Kunst.
Dietmar Eisold, “Im Bild
der Schwur ‘Wir werden
siegen’. Bildende

Kunst im Zeichen

des sozialistischen
Internationalismus und
der Solidaritat”, Neues
Deutschland, 18 de mayo
de 1974, p. 11.

Conviene destacar que
iconograficamente tiene
similitudes con el oleo
Guerrillero muerto que
Ballester expuso en
1952 en la “l Exposicion
Conjunta de Artistas
Plasticos Mexicanos y
Espaioles Residentes en
México”.

Ambos linograbados

se encuentran en la
Bibloteca i Centre de
Documentacio del ivam.

23

24

25

26

27

Diposit Fundacio Josep
Renau, Valéncia. El
primero se reprodujo
el 15 de marzo de 1968
en Espana Republicana
(num. 651, p. 12).

Por ejemplo, los 6leos
Clavel (1967) y Rosa
(1976), conservados

en el Museu d’Art
Contemporani Vicente
Aguilera Cerni de
Vilafamés.

Podemos citar, entre
otros, la serie Seddinsee
I1-111 (1977), también
albergada en el Museu
d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni
de Vilafamés.

Se encuentran
reproducidos en Cuesta,
op. cit., pp. 141-143.

Cf. Marina Casas
Ballester, op. cit., p. 37.
Ibid., p. 33.
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Paginas anteriores

Manuela Ballester,

Valencia, 1932

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Neg. S1_b1_05

y S1_b1.06
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Concebida como un homenaje a la trayectoria
de una artista excepcional, esta exposicion
surge del deseo de arrojar luz sobre la vida y
obra de Manuela Ballester, cuya narrativa se ha
tejido a partir de una meticulosa investigacion
en colecciones de Espaia, México y Alemania,
complementada con la publicacién de sus
diarios en 2021. Esta retrospectiva aspira a
ser un viaje a través del tiempo y el espacio,
revelando la profundidad y diversidad de la
produccion de Ballester, una figura clave en el
panorama cultural valenciano y la modernidad
espaiola no solo por su compromiso con
la Segunda Republica, sino también por su
experiencia en los exilios mexicano y aleman.
Organizada en cuatro secciones,
la exposicion abarca desde sus inicios
en Valencia hasta su vida en la Republica
Democratica Alemana, pasando por su
activismo durante la Guerra Civil y su exilio en
México. Durante estos periodos su practica
artistica se diversifico en diferentes lenguajes,
técnicas y tematicas y produjo numerosas
colaboraciones transnacionales. La muestra
incluye una amplia seleccion de pinturas,
dibujos, ilustraciones, carteles y figurines,
acompahnados de fotografias, publicaciones
y documentos de archivo. Las piezas y
materiales que constituyen esta muestra
brindan una perspectiva Unica sobre como,
aun en las circunstancias mas desafiantes del
exilio, Ballester logré compaginar su prolifica
carrera artistica con las responsabilidades
de ser madre de una familia numerosa. Este
aspecto resalta su extraordinaria tenacidad y
la capacidad de equilibrar su pasion creativa
con el compromiso familiar, ofreciendo una
visidon extensa de un legado que no solo aborda
su deslumbrante contribucidn artistica, sino
que también celebra la fuerza y resiliencia de
una mujer que navego con destreza por las
complejidades de su tiempo.



1.
ANOS

DE
JUVENTUD

Nacida en Valencia el 17 de noviembre de 1908,
Manuela Ballester, hija del escultor Antonio
Ballester Aparicio y de la modista Rosa Vilaseca
Oliver, se adentroé en el mundo del arte desde
muy joven. Tras estudiar en la Institucién para
la Ensefanza de la Mujer, de espiritu
institucionista, comenzo su formacion en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos,
donde su padre ensenaba, y se rodeod de
figuras emergentes como Josep Renau, quien
seria su companero de vida. También el taller
de fotograbado de su tio Estanislao Vilaseca
constituyo otro lugar de aprendizaje para los
Ballester Vilaseca. De ahi que el talento de
Manuela Ballester fuera pronto reconocido: en
1928 gand un premio en la mencionada escuela
por un retrato, lo que le permitio visitar el
Museo del Prado en Madrid y poder aprender
de las grandes figuras.

Ese mismo afio destacé en un
certamen de carteles de la revista Blanco y
Negro, iniciando una prolifica carrera en la
ilustracion editorial y el disefio grafico.
Ademas, su interés por el vestido ya se apunto
desde finales de los afios veinte con la creacion
de figurines. De hecho, durante la década de
los treinta, colaboré con revistas femeninas
como Labores y Modas y realizé portadas para
importantes editoriales, incluidas algunas de
corte infantil, justamente cuando daba aluz a
su primer hijo. El retrato fue otro de sus
intereses iniciales, como puede verse en Mis
hermanitas Rosita y Fina, y en el que destacaria
posteriormente.
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Mis hermanitas Rosita y Fina, 1929
Oleo sobre lienzo, 89 x 102 cm
Museu de la Ciutat. Ajuntament
de Valéncia
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Estudio del natural, s.f.

[afios de formacion]

Oleo sobre lienzo, 33,5 x 24 cm
Coleccion Pannecouque
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Figurin de moda, 1930 [enero, Valencia]
Pintura sobre papel, 43 x 35’5 cm
Colleccion Teresa Renau Ballester
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Figurin de moda, 1929

Pintura sobre papel, 42,2 x 18,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00466

Figurin de moda, 1929

Pintura sobre papel, 42 x 19 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00468

Figurin de moda, 1929

Pintura sobre papel, 33 x19 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00467

Anos de juventud
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Tonico, ca. 1929
Grafito sobre papel, 18,5 x12 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester

138

Laito, ca. 1929
Grafito sobre papel, 21 x 15,5 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester



La tia Amparito y Laito, s.f.
Grafito sobre papel, 18,5 x12 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Antonio Ballester

Retrato de Manuela Ballester, s.f.
Grafito sobre cartulina, 24,5 x 16 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Pagina siguiente

Fotografia realizada por Josep Renau a
Manuela Ballester (embarazada de su
primer hijo Ruy), 1933

Tonico Ballester IVAM. Biblioteca i Centre de

Retrato de Manolita, 1929 documentacié Josep Renau.

Tinta sobre papel, 14,5 x 18,5 cm Generalitat. Deposit Fundacio Josep
Coleccion Ana Rosa Ballester Renau. Neg. S3_b3_03
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Expediente de Manuela Ballester,
n° 26

Ao 1922, n° 4

Universitat Politécnica de Valéncia.
Facultad de Bellas Artes

Hoja de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos

Biblioteca Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos Legajo 58.2
Estudios. Aflos 1922-1923. Firma 58
A/8/16

Anos de juventud
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Cuaderno del periodo de estudiante, 1924
Grafito sobre papel, 13,5 x 9 cm
Coleccion Antonia Bueno
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Manuela Ballester (en el centro) con
su hermana Teresa y su madre Rosa
Vilaseca, ca. 1909

Coleccion Ana Rosa Ballester
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Manuela Ballester (a la izquierda)
con sus hermanos Tonico,
Estanislao, Rosita y Teresa, s.f.
Coleccion Ana Rosa Ballester

Anos de juventud
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Tonico Ballester en el taller del su tio
Estanislao Vilaseca, Valencia, s.f.
Coleccion Ana Rosa Ballester
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“ 7747 DIGNIFICA LA TRADICIO

! TIPOGRAFICA VALENCIANA
vilassca MITJIANGCANT ELS FOTOGRAVATS

Chiginal de JOSEP REMAL

Anuncio de Fotograbado E. Vilaseca,
realizado por Josep Renau, s.f.

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacioé Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacié Josep
Renau. Sig. 18/15
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Josep Renau

Estrellamar, 1930 [Libro de poemas
mecanografiados y dedicados a
Manuela Ballester] IVAM. Biblioteca i

Centre de documentacio Josep Renau.

Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. BJR/1821
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03 EENEE

INTENTD DE AMANECER

BE Fedal T THESG

Josep Renau,

Intento de amanecer, 1930

[Libro de poemas mecanografiados,
con 5 dibujos a tinta del artista y
dedicados a Manuela Ballester]
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacid
Josep Renau.

Sig. BJR/1822
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Paginas anteriores

Fotografias realizadas por Josep Renau
a Manuela Ballester (embarazada de su
primer hijo Ruy), 1933

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacié Josep
Renau. Neg S2_b3_02iS2_b3_03
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o

Portada de Labores y modas, n. 16,
diciembre de 1934

Papel impreso, 22 x 16 cm
Suplemento mensual gratuito de la
revista del Hogar

Coleccion Particular

llustraciones para Labores y Modas,
num. 27, noviembre de 1935
Suplemento mensual gratuito de
Novela con premio. Revista del hogar
Coleccion particular

Portada de Labores y Modas, aio 1V,
n° 33, mayo de 1936

Suplemento mensual gratuito de
Novela con premio. Revista del hogar
Coleccion Carles Hernando
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llustracion interior para la portada
de Labores y Modas, n° 27,
diciembre de 1935

Suplemento mensual gratuito de
Novela con premio. Revista del hogar
Coleccion particular
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llustracion para la portada
de Blanco y Negro, n°® 2005,
20 de octubre de 1929
Coleccion Carles Hernando
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Cubierta de 10 novelistas americanos,
Madrid: Editorial Zeus, 1932
Coleccion Carles Hernando
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José Renau, 1934

Oleo sobre lienzo, 71 x 60 cm
Museu de la Ciutat.
Ajuntament de Valéncia
NUm. inv.: MC0O389
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Rosita, 1933
Oleo sobre lienzo, 119 x 90 cm
Coleccion Museo Kaluz
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Cubierta de La perla que naixqué
en lo fang, de Lleé Agull6 Puchau,
Valencia: [Lo Rat Penat], 1934
Universitat de Valéncia.
Biblioteca Historica

BH F-485/2
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Grabado para el libro La perla que
naixqué en lo fang (Acequia), 1934
Esgrafiado sobre cartulina, 16 x 12 cm
Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia

DE02312

llustraciones para La perla que
naixqué en lo fang, de Lle6 Agullé
Puchau, Valencia: [Lo Rat Penat], 1934.
Coleccion Cristina Escriva
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Grabado para el libro La perla que
naixqué en lo fang (Sirenas), 1934
Esgrafiado sobre cartulina, 16 x 12 cm
Museo Nacional Centro de

Arte Reina Sofia

DE02313

Grabado para el libro La perla que
naixqué en lo fang (Fauna), 1934
Esgrafiat sobre cartolina, 16 x 12 cm
Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia

DEO2314



Cubierta para El pirata Pancho
Ponche, de Julio Mateu, Bilbao:
Editorial Joven Guardia,

“Cuentos infantiles jAlerta!”, 1937
Coleccion Carles Hernando
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2.
REPUBLICA
Y GUERRA

Manuela Ballester, s.f. IVAM. Biblioteca

i Centre de documentacié Josep Renau.

Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau.
Neg. S3_b4_02

Su compromiso con el arte y la politica se
evidencio al unirse al grupo valenciano Accié
d’Art, reunido en la Sala Blava, y al Partido
Comunista de Espaia. En 1932 se vinculo a la
Union de Escritores y Artistas Proletarios y,
mas tarde, a la Alianza de Intelectuales por la
Defensa de la Cultura, por lo que Ballester puso
sus creaciones al servicio del compromiso
politico y la propaganda. Ya desde 1930 su
consciencia social se mostroé en la ilustracion de
cubiertas como la de Babbitt, de Sinclair Lewis,
ganadora del concurso de la editorial Cenit, y
en publicaciones de izquierda como Estudios
y Orto. También particip6 en Nueva Cultura,
revista creada por Renau y a la que Ballester
contribuyé con textos, dibujos y fotomontajes,
y realizo, a comienzos de 1936, el cartel jVotad
al Frente Popular! para las elecciones generales.
Pero el estallido de la guerra civil
espafola marco un punto de inflexion en la vida
y obra de Manuela Ballester, quien, movida por
sus convicciones politicas, se sumo activamente
a la lucha republicana desde la retaguardia, en
un intento de concienciar a las mujeres de su
papel en la guerra. En 1936 fundd y dirigio la
revista Pasionaria, vinculada a la Agrupacion
de Mujeres Antifascistas de Valencia y, mas
tarde, dibujo las portadas de los folletos de la
Junta Central del Tesoro Artistico. En 1937 dio
a luz a su segunda hija, por lo que, ademas de
su compromiso politico, Ballester tuvo que
enfrentar los retos de compaginar su carrera
artistica con la maternidad en un contexto de
guerra.
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Cubierta de Babbitt, de Sinclair Lewis, llustracion para la portada

Valencia: Cenit, 1930 de Estudios. Revista eclética,

Coleccion Cristina Escriva n°. 112, diciembre de 1932
Coleccion Carles Hernando
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Cubierta e ilustraciones para El castillo
de la verdad, de Herminia Zur Miihlen,
Valencia: Editorial Cenit, 1931

Centro Documental de la Memoria
Histoérica, Salamanca
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Fotomontaje para la revista Orto, n° 16,

septiembre de 1933

Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu
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llustracion (retrato del autor) para
Seisdedos: tragedia campesina, cuatro
cuadros en poesia, de Pascual Pla

y Beltran, Valencia: UEAP, 1934
Universitat de Valéncia. Biblioteca
Historica

BH D-173/617

Republica y guerra
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Fotomontaje para la revista Nueva
Cultura, n°. 9, diciembre de 1935
Universitat de Valéncia.
Biblioteca d’'Humanitats

HU.H E-0004
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ELEGIA

llustracion para la revista Nueva
Cultura, n°. 11, marzo-abril de 1936
Universitat de Valéncia.

Biblioteca Historica

BH HP-22/D(1)

A AIDA LAFUENTE

Republica y guerra
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Fotomontaje para Nueva Cultura
para el campo, n°. 2,

31 de diciembre de 1936
Universitat de Valéncia.
Biblioteca Historica

BH HR-15/D(4)
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Una madre en defensa de sus hijos
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Fotomontaje para Orto, afio 1,
n°. 8, octubre de 1932
Universitat de Valéncia.
Biblioteca Historica

BH HP-16/C(5)
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llustraciones para la cubierta e interior
de La novela d’una novela, de Francesc
Almela i Vives, Valencia: Nostra Novela,
1930 Universitat de Valéncia. Biblioteca
Historica

BH F-511/27
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ESCUELA DROVINCIAL
DE PUERICULTURA

DE VALENCIA

i) 5 »r

\ =

llustracion para la cubierta
de Cartilla de higiene infantil, 1930
Coleccion Cristina Escriva

CATBA OE HEIEE IEAT

de Madrid
para trivnfa

da lodos lox puablos

4 L dd MEAEE FV FIF

B OREEEd FARA AFLERT AR

AL FARECIpETI
=

Portada de Pasionaria. Revista de las
mujeres antifascistas de Valencia, n° 4,
21 de noviembre de 1936

Coleccion Cristina Escriva
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Cabeceray direccién de Pasionaria.
Revista de las mujeres antifascistas
de Valencia, n°® 20

Portada realizada por Bardasano
Centro Documental de la Memoria
Histoérica, Salamanca
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Bd ANTHASCISTAS

Cabecera de Pasionaria.

Revista de las mujeres antifascistas
de Valencia, n°® 23

Centro Documental de la Memoria
Histoérica, Salamanca
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llustracion para la contraportada

de la revista Ejército del Ebro, 7 de
noviembre de 1938 (Josep Renau fue
el autor de la portada de esta misma
publicacién) Arxiu Historic

de Barcelona
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FRUTDOCRRY ) TS JETIFFIT WACHEAL

PROPAGANDA
CULTURAL

llustracion de la cubierta de
Propaganda cultural, Valencia: Junta
Central del Tesoro Artistico, 1937
Universitat de Valéncia. Biblioteca
Historica

BH F-317/10
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PEEFHOFOY & PRIAGE ABFTITAEE Rdimiyal

LES
JARDINS

BRIHUEGA

llustracion de la cubierta de Les jardins
de Brihuega. Testimonios de técnicos
extranjeros, Valencia: Junta Central

del Tesoro Artistico, 1937

Universitat de Valéncia. Biblioteca
Historica

BH F-306/13



llustracion de la cubierta de Proteccion
del tesoro artistico nacional, Valencia:
Junta Central del Tesoro Artistico, 1937
Universitat de Valéncia. Biblioteca
Historica

BH F-202/9

PROTECCION

DEL

TESORO

ARTISTICO
NACIONAL

VALENCTIA
EREL B

Republica y guerra
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iVotad al Frente Popular!, Valencia:
Partido Comunista de Espana,
Gréaficas Valencia S.L., 1936
Cartel, 87 x 60 cm

Centro Documental de la Memoria
Histoérica, Salamanca
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Nuestra fuerza es también
necesaria para la victoria, 1938
Disefo para cartel. Gouache

y lapiz sobre papel, 35,4 x 25,4 cm
Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia

Num. Reg.: PRE2023-0252

Republica y guerra
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Proyecto para la Medalla
al Valor, 1938
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3.
MIS DIAS
EN MEXICO

Manuela Ballester hacia 1940
IVAM. Biblioteca i Centre de

documentacio Josep Renau. Generalitat.

Deposit Fundacio Josep Renau.
Neg. S4_b4_04y S4_b4_06

El exilio llevé a Manuela Ballester y su familia a
México a bordo del Veendam en 1939, via Nueva
York, tras varios meses de estancia en Francia.
En México, Ballester exploré profundamente

su interés por la indumentaria, inspirada por su
educacion en Espaia y la influencia de su madre.
Alli emprendio diferentes proyectos, aunque

el Unico que llevo a término fue el realizado

en torno al traje popular mexicano (1945-

1953), para el que realizé numerosos viajes,
investigaciones, bocetos, escenas y dibujos
preparatorios, ademas de crear su propia
coleccion de indumentaria mexicana.

Sin embargo, este proyecto no le
reporto beneficios econdmicos. De ahi que
tuviera que emplearse como ilustradora en
editoriales y revistas, muchas de ellas creadas
dentro de los circulos de la didspora republicana
espaiola, como por ejemplo las casas editoras
Leyenda y Centauro o las publicaciones Las
Espaias o Independencia, para la que realizo
su cabecera. Su experiencia en este ambito la
condujo a ejercer como directora artistica de
Mujeres Espaiolas, creada en 1951y dirigida
originalmente por su amiga la escritora Luisa
Carnés. A estas actividades hay que sumar
su amplia e intensa labor como tipégrafa 'y
publicista en el Estudio Imagen/Publicidad
Plastica que creo Renau, donde trabajarian al
alimon realizando carteles de cine, pero donde
Ballester también hizo anuncios y disefos de
embalaje.

Pese a las exigencias que imponia
una familia numerosa formada ya en 1946 por
cinco hijos, la artista valenciana dedicé también
tiempo a la pintura en diferentes técnicas,
incluyendo la mural, como su colaboracion
con Renau en las paredes del Hotel Casino
de la Selva de Cuernavaca. También abordé
diversos géneros, como el paisaje y el retrato,
ademas de desarrollar temas politicos, lo que
la llevo a participar en numerosas exposiciones
organizadas tanto por las redes de refugiados,
destacando su implicacion en la Casa Regional
Valenciana de México, como por el panorama
cultural mexicano.

191



Recuerdo de Valencia, 1939
Oleo sobre tabla, 78 x 58 cm
Coleccion Manuel Sanchez Montilla
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Romance. Revista popular
hispanoamericana, n° 5, México D.F.,
1de abril de 1940

[Reportaje “Pintura en el destierro”,
donde aparece reproducida la obra de
Manuela Ballester Recuerdo de Valencial
Ateneo Espaiol de México

PINTURA
DESTIERRO

Mis dias en México
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Sin titulo, 1939
Oleo sobre lienzo, 64,2 x 56,5 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Mocambo-Veracruz, 1945
Oleo sobre lienzo, 51,5 x 67,5 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami

En el Pacifico, Mazatlan, 1945
Oleo sobre lienzo, 26,2 x 42,3 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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El arbol en la casa, s.f.
Oleo sobre lienzo, 53 x 37 cm
Coleccion Lucia Romero
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El primer hijo, 1958
Oleo sobre madera, 116,3 x 115,7 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami

Mis dias en México
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Bodegdn y Personaje

popular (reverso), 1942

Oleo sobre masonita, 23,7 x 33,7 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Xochimilco. Visto desde el mirador.
Carretera de Cuernavaca, 1940
Lapiz sobre papel, 39 x 57,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

Mis dias en México
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Diseno del cartel Correos, 1856-1956.
Centenario de la Primera Estampilla
Mexicana, 1956

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau Sig.
34/1.2
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' EXPOSICION CONJUNIA@S
lARTISTAS PASTIGES

MEICANOS 4 ESPA
RESIDENTES EN MEXICD

Josep Renau Guerrillero muerto y Camino de Paz, 1952
Cartell de la “12 Exposiciéon conjunta de Reproducido en “Primera Exposicion

artistas plasticos mexicanos y espanoles Conjunta...”, Nuestro Tiempo, n° 6, México D.F.,
residentes en México”, 1952 julio de 1952, p. 38

Cartell litografic
Archivo y Biblioteca Fundacion
Pablo Iglesias
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Palacio de Cortés, 1950

Oleo sobre lienzo, 57,4 x 63,4 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00031
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Ruy, 1949
Oleo sobre lienzo, 57,3 x 77,2 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Julieta, 1949
Oleo sobre madera, 62 x 62 cm
Coleccion Julio Espresate Renau
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Tohtli, 1949
Oleo sobre lienzo, 69 x 60,5 cm
Coleccion Museo Kaluz

Mis dias en México




Teresita, 1949
Oleo sobre lienzo, 59 x 46,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester



Pablo Renau pintado por su mama, 1950
Oleo sobre masonita, cartiiib 34,5 x 26,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester



La yaya, octubre de 1951
Oleo sobre lienzo, 104 x 73,5 cm
Coleccion Pampa Ballester
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Manuela Ballester con su hija
Julieta, México, 1939
Coleccion Teresa Renau Ballester

Manuela Ballester con sus hermanas
Rosa y Josefina, México, 1940
Coleccion Ana Rosa Ballester
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José Renau, 1942
Lapiz sobre papel, 32,7 x 25 cm
Coleccion Marta Hofmann
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Manuela Ballester hacia 1940

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. Neg.

S4 b4_05

Manuela Ballester y sus hijos en México.
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. S8_b2_03

Mis dias en México
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Pablo pintado por su mama, 1950
Oleo sobre cartén, 40,5 x 32,6 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Antonio Ballester, 1959
Oleo sobre madera, 37 x 50 cm
Coleccion Julio Espresate Renau

Mis dias en México
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Julieta, 1956
Carboncillo sobre papel, 49 x 37 cm
Coleccion Lucia Romero
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Retrato de Angelina Antdn, 1946
Oleo sobre masonita, 64 x 61cm
Coleccion Josemaria Férez Gil



Retrato de David Antén, 1945
Lapiz sobre papel, 73 x 63 cm
Coleccion Josemaria Férez Gil
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Muchachita, mayo de 1941.
Lapiz sobre, 29 x 25 cm.
Biblioteca de la Dona.
Generalitat Valenciana
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Retrato de José Puche, 1945
Lapiz y carbon sobre papel, 60 x 51 cm
Ateneo Espaiol de México
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Manuela Ballester y uno de sus hijos
IVAM. Biblioteca i Centre de

documentacio Josep Renau. Generalitat.

Deposit Fundacio Josep Renau.
Neg. S7_b4_05

Totli Renau, 1959
Oleo sobre lienzo, 89 x 90 cm
Coleccion Museo Kaluz
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Disefio para un cartel

de Galas de México, 1940

Oleo sobre masonita, 84,8 x 64,7 cm
Coleccién Museo Soumaya - Fundacion
Carlos Slim
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Historia del peinado, ca. 1945

Tinta china sobre papel, 38 x 25 cm
cada lamina Museo de Arte
Contemporaneo Vicente Aguilera Cerni,
Vilafamés
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Serie Embajadoras, 1939

Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x35cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00469
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Serie Embajadoras (Italia), 1939
Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x35cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00473



Serie Embajadoras (Francia), 1939
Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x35cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00475

Serie Embajadoras (Turquia), 1939
Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x35cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00474
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Série Embajadoras (Espaiia), 1939
Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x35cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00471
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Figurin de moda, 1939

Pintura y lapiz de color sobre papel,
51x 35,5 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00470

Figurin de moda, 1940

Pintura y lapiz de color sobre papel,
47 x32cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00477

Figurin de moda, 1944

Pintura y lapiz de color sobre papel,
31,5x24 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00480
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Disefo para vestido, México, mayo de
1945 [Inscripcion: “Para Rosita telas
rayadas, para mi tela blanca”]

Lapiz sobre papel, 22 x 14 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Serie Teatro, 1939

Pintura y lapiz de color sobre papel,
50,8 x 35,5 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00472

Serie Teatro, 1940

Pintura y lapiz de color sobre papel,
50,8 x 35,5 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00479

Serie Teatro, 1940

Pintura y lapiz de color sobre papel,
50,8 x 35,5 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00476
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6 fotografias de figurines, 1940

25 x 10 cm cada una

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
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1882

4 recortes de papel impreso
sobre cartén, 43 x 30 cm
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 40/6

1880-81

4 recortes de papel impreso
sobre cartén, 43 x 30 cm
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 40/6
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Grecia clasica. Vestido femenino
5 recortes de papel impreso sobre
cartéon, 30 x 43 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 40/6
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Grecia clasica. Vestido masculino
3 recortes de papel impreso sobre
cartéon, 30 x 43 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 40/6
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L’Histoire du corset

Recorte de papel impreso sobre carton,
43 x 30 cm.

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio

Josep Renau. Sig. 40/6
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L'art 1889. Tomo XXXIII

Recorte de papel impreso sobre carton,
43,2x30cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio6 Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. Sig. 40/6



Tarjeta postal de Manuela Ballester
dirigida a Max Aub, 31 de diciembre
de 1945, Mazatlan

Fundacion Max Aub
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Manuela Ballester trabajando en
De Papantla, Veracruz, 1950
Coleccioén Teresa Renau Ballester
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HASTEA S AKLATSTIR

MEXIQUE

couleurs, conlrasles el coslumes

Articulo de Manuela Ballester “Mexique.
Couleurs, contrastes et costumes”,
Femmes du Monde Entier, n°. 2, 1996
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Muchachas de Taxco, 1948
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Neg. 79_3.6_a
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“Nombre de algunas prendas

en los tiempos anteriores a la
Conquista espanola”

Museo Nacional de Ceramica

y Artes Suntuarias Gonzalez Marti
FDO1187
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Mapa etnografico de la Republica
Mexicana, 1946

Aguada sobre carton, 27,9 x 41 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04375
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Manuela Ballester visitando una
exposicion sobre indumentaria popular
mexicana, 12 de enero de 1952.

IVAM. Biblioteca y Centro de
documentacion Josep Renau.
Generalitat. Depésito Fundacion

Josep Renau. Neg. S8_*b1_01
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Mujer de San Pablito, Puebla,

México, 12 de enero de 1952

Lapiz de color sobre papel, 32,7 x 25 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04366

Mujer mexicana de Cuetzalan, Puebla,
México, 11 de enero de 1952

Lapiz de color sobre papel, 32,7 x 25 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04367

De Tehuantepec, Oaxaca,

México, 9 de junio de 1945

Lapiz de color sobre papel montado
sobre cartén, 32,7 x 25,5 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04363
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Huipil de Tehuantepec,
Estado de Oaxaca, México, s.f.
Aguada y lapiz sobre papel montado
sobre paspartu de cartén, 37,1 x 25,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04358

Huipil de Tehuantepec,

Estado de Oaxaca, México, s.f.

Aguada y lapiz sobre papel montado
sobre paspartu de cartén, 37,3 x 25,2 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04359

Huipil de Tehuantepec, Estado de Oaxaca,
Aguada y lapiz sobre papel montado sobre
paspartu de cartén, 37,3 x 25,2 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04360
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Quechquémitl nahua

Acaxochitlan, Hidalgo, México, ca. 1945
Lana

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE2/0136
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Huipil mixtec / Nuu savi

Santa Cruz Nundaco, distrito de
Tlaxiaco, Oaxaca, México, ca. 1947
Algodon, lana y raso

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE2/01382
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Blusa otomi / HA& hil

Ixtenco, Tlaxcala, México, mediados
del siglo XX

Algodon

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE2/01378

Mazahua / jhatjo
Donato Guerra, México, ca. 1942
Lana y algodon
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE2/01394
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Par de huaraches

México, mediados del siglo XX
Cuero

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE2/01390
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De Papantla, Veracruz, 1950 [De la serie
sobre el traje popular mexicano]
Aguada sobre cartulina, 51 x 38 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04301

Vistas en un mercado del D.F., 1946
Oleo sobre papel, 33,2 x 26,7 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04353

Visto en Los Remedios, Méxic,
México, 9 de septiembre de 1945
Oleo sobre papel, 31 x 34,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04369
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Muchachas huastecas, Estado de San
Luis Potosi, 1945 [De la serie sobre

el traje popular mexicano]

Aguada sobre papel montado

sobre cartulina, 48,5 x 36 cm

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/01454

248

Estampa de Oaxaca, 1945 [De la serie
sobre el traje popular mexicano]
Aguada sobre papel, 51 x 38,5 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04317




Indio tarahumara, Chihuahua, 1947

[De la serie sobre el traje popular mexicano]
Aguada sobre cartulina, 50,5 x 38 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

CE4/04305

De Xolotla, Puebla, 1952 [De la serie
sobre el traje popular mexicano]
Aguada sobre cartulina, 51 x 38,2 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/04310
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Manuela Ballester y su hijo Ruy.
s.f. IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau.

Neg. S7_b4_05

Sin titulo, 1944
Oleo sobre lienzo, 100 x 75 cm
Coleccién Teresa Alvarez Aub
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Josep Renau

Retrato de la burguesia, 1939
Fotografia preparatoria para el mural
del mismo nombre, 23 x 30 cm
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio Josep
Renau. Sig. Carpeta 18/16.8(2)
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Josep Renau

Retrato de la burguesia, 1939

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau
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Josep Renau

(con la colaboracion

de Manuela Ballester)

Espana hacia América.

Hotel Casino de la Selva,

Cuernavaca, 1945-1950

Impresion offset, 20 x 122 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. Sig. 19/7.1
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Tarjetas postales del Hotel Casino

de la Selva, Cuernavaca, ca. 1950

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Sig. D/19249 (items n°1,2, 4y 8)
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llustracion para el cuento de Rosa
Ballester “El fracaso”, Las Espanias, afio Il,
n° 4, 29 de marzo de 1947

Residencia de Estudiantes, Madrid Sig.:
Coleccion Revistas. PL 2

Donacidn A. Carretero.

llustracion para “Cuadros de la guerra”,

de Concepcioén Arenal,

Nuestro Tiempo, ailo V, num. 9, julio de 1953
Residencia de Estudiantes, Madrid

Sig.: M-Resid. JMV VI 169
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Dibujo para el texto “Llamo a la
Juventud” de Miguel Hernandez.
Revista Independencia. Publicacion

de la Union de Jovenes Patriotas, ns. 6 7
Mexico D.F., noviembre de 1944

258

Cabecera de la revista Independencia.
Publicacién de la Union de Jovenes
Patriotas, n® 5, Mexico D. F,

Primera quincena de octubre de 1944



llustracion para la revista Mujeres llustracion para la revista Mujeres
Espanolas, n® 19, enero de 1954 Espafiolas, n° 21, junio de 1954
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llustracion per a la revista Mujeres
Espanolas, n° 10, octubre de 1952

llustracion per a la revista Mujeres
Espanolas, n°® 13-14, enero y febrero de 1953
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Manuela Ballester y su hijo Ruy.
s.f. IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau.

Neg. S7_b4_05

Portada, cabecera y direccion de la
revista Mujeres Espanolas: Boletin

de la Unidn de Mujeres Antifascistas,
México, n.°9

Archivo Histérico del Partido Comunista

POR NUESTR
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Contraportada, ilustraciones del

interior y direccion de la revista Mujeres
Espanolas: Boletin de la Unién de Mujeres
Antifascistas, México, n.° 16

Archivo Histérico del Partido Comunista
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8 de marzo por la independencia
de Espana por la Paz

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacioé Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau
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Manuela Ballester. s.f. IVAM.
Biblioteca i Centre de documentacio
Josep Renau. Generalitat.

Depdsito Fundacion Josep Renau.
Neg. S7_b4_05

Direccion de la revista Mujeres Espanolas:
Boletin de la Unién de Mujeres Antifascistas,
México, n° 20, 22y 23

Archivo Histérico del Partido Comunista
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BRANTOME

e

VIDAS P IAS

-

- .' i

CENTAYRO

llustracion de la cubierta de Vidas de las
damas galantes, de Pierre de Bourdeille,
México: Editorial Centauro, 1945
Universitat de Valéncia.

Biblioteca Historica

BH D-78/196
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llustracion para El ciervo, de Leon Felipe,
México D.F.: Editorial Grijalbo, 1958
Coleccion particular
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Calcigen Boyle. Remineralizante y para la
deficiencia de la vitamina D, INTERSA
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.

Generalitat. Deposit Fundacio

Josep Renau. Sig. 20/5.49
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Postal invitacion de la 22 Gran Falla
en México. Fiesta Popular Valenciana,
1962 Biblioteca Valenciana Nicolau
Primitiu. Fons ACRVM
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Casa Regional Vnlemciana
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Acta del jurado del concurso de la 22
Gran Falla en México. ACRVM 039 C-4
Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu.
Fons ACRVM
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SECRETARIA DE COMUMNICACIONES ¥ TRAMNSPORTES
BIMECSION CENERAL OF TELDCOMSKICATIONES

BERWICED TELEARAFICS ¥ RADIOTELEGAAFECD CON TIHDD [L HURDD
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Recibo del Servicio Internacional para
enviar el cartel al concurso de la 22
Gran Falla en México. ACRVM 039 C-4
Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu.
Fons ACRVM
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Paginas anteriores

Manuela Ballester, s.d.

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Neg. S7_b4_05
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Carta de la CRVM a Manuela Ballester
con motivo del retrato de Vicente Blasco
Ibanez. ACRVM 106 C-11

Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu.
Fons ACRVM



llustracion para Desde esta orilla,
de Gabriel Garcia Narezo, Ediciones de Gabriel Garcia Narezo, Ediciones

llustracion para Desde esta orilla,

de nuestro tiempo, 1956

de nuestro tiempo, 1956
Coleccion Iban Ramon

Coleccion Iban Ramon
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llustracion para Desde esta orilla,
de Gabriel Garcia Narezo, Ediciones
de nuestro tiempo, 1956

Coleccion Iban Ramon
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FELISA GIL

CONTRA LA TRAICION
Y SUS COMPLICES

MEXICO 1954

llustracion de la cubierta de ;Qué habéis
hecho de Espana? jYo acuso!, contra la
traicion y sus complices de Felisa Gil,
México: Graficas V. Venero, 1954
Archivo y Biblioteca Fundacion

Pablo Iglesias
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—

ALEJANDRO DUMAS (hijo)

- DE LAS CAMELIAS

[LPSTRACIONES DE MANUELA RALLESTER

T

EDITORIAI LETFENDA,. -5 |

Cubierta de ilustraciones para La dama
de las camelias, de Alejandro Dumas,
México: editorial Leyenda, 1944
Ateneo Espaiol de México
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llustracion para

La dama de las camelias, 1945

Coleccion Rosana Renau Aymami
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Paginas anteriores

Ruy Renau y Manuela Ballester, s.f.
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau.

Neg. S7_b4_05
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enau y Manuela Ba
No basta ser charro, 1945

m\ﬂ

LILIA MICHEL \

EL CHIEOTE

",-"

llester

Litografia sobre papel, 94,3 x 69,6 cm
Fundacio Renau en la Col-leccio

DT.012.208.1989 (8654)
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Josep Renau y Manuela Ballester

La voragine, 1948

Litografia sobre papel, 91,5 x 66,5 cm
Fundacio Renau en la Col-leccio

de I'lVAM

DT.012.116.1989 (6377)
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Josep Renau y Manuela Ballester

El moderno Barba Azul, 1946
Litografia sobre papel, 97 x 70,5 cm
Fundacio Renau en la Col-leccio

de I'lVAM

DT.012.160.1989 (8591)
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Josep Renau y Manuela Ballester
Las puertas del presidio, 1949
Litografia sobre papel, 90 x 66 cm
Fundacio Renau en la Col-leccio
de I'lVAM

DT. 012.197.1987 (8643)
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Josep Renau y Manuela Ballester
Cartas marcadas, 1949

Litografia sobre papel, 90 x 66 cm
Universitat de Valéncia
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4 En 1959 Manuela Ballester se traslada a la
° Republica Democratica Alemana con sus dos

LA R DA Y OT RO S hijos pequefios siguiendo a Renau. Alli trabajo

como lectora de espafol en la empresa Intertext.
V I AJ ES Artisticamente, Berlin le brind6 su primera
individual en el destierro, pues presento su serie
sobre el traje popular mexicano en el Club de
Creadores de Cultura en 1963, con un amplio
éxito. A ello se suma su activa participacion
politica en revistas como Espafa Popular o
Espana Republicana, a las que contribuyé con
numerosos dibujos y grabados en linéleo que
denunciaban las injusticias sociales. Pero su
estancia en la roa no le impidio viajar y con
frecuencia cruzo el Atlantico para visitar a los
familiares y amigos que habian quedado al
otro lado del océano. Asi, durante sus viajes
mexicanos en los aios setenta experimentod
con diversas técnicas de grabado y soportes,
influenciada por el taller de sus hermanas
Rosa y Josefina.

Esta constante conexion con México
hizo que su obra siguiera estando presente en
exposiciones del pais americano, destacando
las del Ao Internacional de la Mujer en 1975.

A estas le habian precedido otras como la
titulada “Amnistia que trata de Spagna” en Milan
en 1972. En estas y otras muestras Manuela
Ballester expuso retratos, grabados y paisajes,
a veces representando nuevos lugares como las
vistas de Seddinsee. La artista no pudo nunca
regresar de forma permanente a la terreta, pero
a partir de la década de los ochenta comenzé

a colgar sus creaciones en diferentes galerias
de la Comunidad Valenciana, donde incorporo
pinturas protagonizadas por cristales, piedras y
canicas, en una nueva exploracion de la luz.

Manuela Ballester [i Tohtli?], ca. 1941
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau.

Neg. S3_b4_02
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30. Oberschule in Karlshorst, 1960
Oleo sobre madera, 70 x 59,5 cm
Coleccion Daniel Espresate Romero
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Klingenberg, 1961
Oleo sobre madera, 45 x 53 cm
Coleccion Pilar Ballester
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Berlin-Blankenburg, 1968
Oleo sobre cartén, 58 x 78,5 cm
Ateneo Espaiol de México
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Sin titulo, Berlin, enero de 1968
Oleo sobre tabla, 70 x 70 cm
Coleccion Doria Rosso

La RDA vy otros viajes
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Sin titulo, Berlin,

17 de septiembre de 1968
Carboncillo sobre papel, 41,3 x 29 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

296

Casa de Goethe, sala de Juno,

10 de noviembre de 1969

Carboncillo sobre papel, 42,5 x 30,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester



Postal de Manuela Ballester
dirigida a Max Aub

22 de noviembre de 1959, Berlin
Fundacion Max Aub

La RDA vy otros viajes
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Carta de Manuela Ballester a Max Aub
19 de octubre de 1966, Berlin
Fundacion Max Aub

298
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Manuela Ballester, s.f.
Coleccion Teresa Renau Ballester

Retrato de Josep Renau, 1965

Oleo sobre lienzo, 30,5 x 26,5 cm
Museu de Belles Arts de Valéncia.
Coleccion Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos

NUm. inv. 2/2003
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Sin titulo, Berlin,

20 octubre de 1968

Carboncillo sobre papel, 29 x 41,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Sense titol, Berlin,

20 de septiembre de 1968

Carboncillo sobre papel, 29,2 x 41,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

Sin titulo, Berlin, 10 de agosto de 1968
Carboncillo sobre papel, 29,2 x 41,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

Sin titulo, 13 de agosto de 1968
Carboncillo sobre papel, 29,2 x 41,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

Goethe, garten-haus,

17 de noviembre de 1969
Carboncillo sobre papel, 14 x 21 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Sin titulo, Weimar, 1969

Carboncillo sobre papel, 59,5 x 69,8 cm

Coleccion Teresa Renau Ballester
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Sin titulo, Frankenhaim,

23 de septiembre de 1970

Carboncillo sobre papel, 29,5 x 39,3 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester

Mariendorf. Isla de Riigen, 1964

Isla de Rligen, 1964

Lapiz y carboncillo sobre papel, 41,8 x 29,6 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Figurin de moda, 1959

Oleo sobre papel, 41,1 x 28,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00481
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Figurin de moda, 1959

Oleo sobre papel, 41,2 x 28,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00482



Figurin de moda, 1960

Aguada sobre papel, 45,6 x 30,8 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00483

Figurin de moda, 1960

Aguada sobre papel, 45,6 x 30,9 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00484
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Visiéon moderna del traje mexicano,
Berlin, 1968

Aguada sobre cartulina, 35,5 x 26 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00485

Vision moderna del traje mexicano,
Berlin, 1968

Aguada sobre cartulina, 42 x 29,5 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00486

Vision moderna del traje mexicano,
Berlin, 1968

Aguada sobre cartulina, 35 x 25,7 cm
Museo Nacional de Ceramicay
Artes Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/00487
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Pieza de ropa de la coleccion

de indumentaria europea

de Manuela Ballester, 1920

Seda

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE2/00271
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Figurin de moda, Berlin, 1960
Carboncillo sobre papel, 41 x 29 cm
Coleccioén Teresa Renau Ballester

Figurin de moda, Berlin, 1960
Carboncillo sobre papel, 29 x 20,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Escuela de Waldieversdorf, 1968

Carboncillo sobre papel, 42 x 59,5 cm

Universitat de Valéncia.

Col-leccio Martinez Guerricabeitia

311
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Escuela de Waldieversdorf, 1968
Carboncillo sobre papel, 42,8 x 30,7 cm
Universitat de Valéncia.

Col-leccio Martinez Guerricabeitia
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Federico Garcia Lorca crucificado, 1974
Carboncillo sobre papel, 55,9 x 42 cm
Universitat de Valéncia.

Col-leccio Martinez Guerricabeitia
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estudiantes de Espana, ca. 1971
Linograbado, 59,5 x 36,6 cm
Col-leccié Martinez Guerricabeitia

Solidaridad con el pueblo y los
Universitat de Valéncia.
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Portada de Espana Republicana, 1971
Litografia, 33,8 x 26 cm

Universitat de Valéncia.

Col-leccio Martinez Guerricabeitia
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El “Retrato de una dama por Van Der
Weyden” visto segun el reflejo de la luz
en una tarjeta postal, 1977

Oleo sobre masonita, 61,5 x 77,5 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Tarjeta postal

2 planchas de linograbado

(diferentes medidas), carpeta con copia
y dos copias mas

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. Sig. 34/9

318

Tarjeta de felicitacion navidena
enviada por Manuela Ballester

a Maria Paz Soler, 1988

Grabado al lindleo, 14,5 x 21,6 cm
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
CE4/06466
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Tarjeta de felicitacion navidena enviada
por Manuela Ballester a Xelo Carbonell,
1988

Grabado al lindleo, 14,5 x 21,6 cm
Coleccion Guillem Escorihuela Carbonell
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La paloma visita a las presas

Plancha de grabado y carpeta con copia,
25x16 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacid Josep Renau. Sig. 34/1
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La mujer dormida, 1973

Plancha de cobre y carpeta con copia,
50 x 34 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio

Josep Renau. Sig. 34/12
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Angeles con la luna

Plancha de grabado y carpeta con copia
y carpeta exterior, 32 x 34 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacié Josep Renau. Sig. 34/14

322



Angeles, 1975
Grabado sobre papel, 43 x 40 cm
Coleccion Lucia Romero
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Medallén, marzo de 1973

Plancha de cobre y carpeta con copia,
20x15cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentaci6 Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio

Josep Renau. Sig. 34/17
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B ity Mool Masraliar
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El rostro de la paz, ca. 1980
Oleo sobre lienzo, 63 x 52 cm
Coleccion Lucia Romero
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Eva, 1975
Aguafuerte coloreado, 35,5 x 10,4 cm
Coleccion Julio Espresate Renau
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Ofrenda, 1974
Grabado sobre papel, 23 x 16 cm
Coleccion Julio Espresate Renau
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Tehuanas, 1975 Sin titulo (Tehuanas), México, 1975
Aguafuerte coloreado, 25 x 17,5 cm Plancha de cobre y carpeta con copia,
Coleccion Marisa Taberner 18 x 25 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de documentacio
Josep Renau. Generalitat. Deposit Fundacié
Josep Renau. Sig. 34/15
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Conversacion, 1975
Grabado sobre papel, 15 x19,5 cm
Coleccion Marisa Taberner
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La niAa luna, 1975
Aguafuerte coloreado, 30,2 x 27,7 cm
Coleccion Marisa Taberner
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El amor de la paz

Placa transparente y carpeta
con copia, 15,4 x 12,5 cm
IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacié Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 34/10.3

332

El amor de la paz, 1973
Punta seca, 23,5 x 18 cm
Coleccion Guillem Escorihuela Carbonell



Pareja espanola, ca. 1970

2 planchas de linograbado y carpeta

con copia, 32,2x 30 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de

documentacio Josep Renau. Generalitat.

Deposit Fundacio Josep Renau. Sig. 34/4

333
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Pareja amorosa, ca. 1973

Plancha de linograbado y carpeta
con copia, 21,5 x 30,2 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau.
Generalitat. Deposit Fundacio
Josep Renau. Sig. 34/3
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Ninos del mundo, s. d.

Plancha de linograbado y carpeta con
copia, 26 x 17 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de documentacid
Josep Renau. Generalitat. Deposit
Fundacio Josep Renau. Sig. 34/7
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Entierro de los 11 mineros victimas de

la catastrofe de la mina de Santo Tomas

de Hulleras de Turon, ca. 1968

Plancha de linograbado y carpeta

con copia, 23,5 x22,4cm

IVAM. Biblioteca i Centre de

documentacio Josep Renau.

Generalitat. Deposit Fundacio

Josep Renau. Sig. 34/8
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Mujeres espanolas, ca. 1968

Plancha de linograbado y carpeta con
copia, 21,5 x30,2cm

IVAM. Biblioteca i Centre de documentacié
Josep Renau. Generalitat. Deposit
Fundacio Josep Renau. Sig. 34/6
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Mujeres espariolas, ca. 1968
Linograbado sobre cartén, 21,5 x 30,2 cm
Coleccién Julio Espresate Renau
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Che Guevara, s.f.

Plancha de lindleo y carpeta

con copia, 30,3 x 27 cm

IVAM. Biblioteca i Centre de
documentacio Josep Renau. Generalitat.
Deposit Fundacio Josep Renau. Sig. 34/5
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Sin titulo, 1967
Acrilico sobre masonita, 39,6 x 60 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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A la ventana ante el mar Baltico,
1976-1977

Oleo sobre masonita, 60 x 68 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 60

La RDA vy otros viajes
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Sin titulo, 1978
Oleo sobre masonita, 84 x 67 cm
Coleccion Emilio Azzati
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Clavel, 1967

Oleo sobre masonita, 60 x 41 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 55

Rosa, 1975
Oleo sobre cartén, 57,5 x 46,5 cm
Ateneo Espaiol de México

Rosa, 1976

Oleo sobre masonita, 60 x 41cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent. 59
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Jarro a la luz natural, 1976

Oleo sobre masonita, 59 x 49 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 58

344

Jarro a la luz eléctrica, 1976

Oleo sobre masonita, 59 x 49 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 57



Bola de vidrio, 1977

Oleo sobre masonita, 39 x 49 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
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Bola de vidrio sobre blanco

y sobre negro, 1977

Oleo sobre madera contrachapada, 36 x 72 cm
Museu d’Art Contemporani

Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés

Bola de vidrio, 1977

Oleo sobre tabla, 50 x 60 cm
Coleccion Guillem Escorihuela Carbonell
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Piedra de vidrio blanco, 1977
Oleo sobre madera, 60 x 68 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
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Piedra de vidrio rojo, 1977

Oleo sobre madera, 62 x 58 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 64
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Seddinsee |, 1977

Oleo sobre masonita, 40 x 30 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 65

Seddinsee I, 1977

Oleo sobre masonita, 37 x 37 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 66
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Lago Edel en Gommern, 1971
Oleo sobre tabla, 30,5 x 41 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Hennisgdorf, 18.11.1967
Acuarela sobre papel, 23 x 31cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Seddinsee, 1977
Lapiz sobre papel, 35 x 23 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami
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Seddinsee Ill, 1977

Oleo sobre masonita, 40 x 25 cm
Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni, Vilafamés
Invent 67
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Puesta de sol, 1971
Oleo sobre papel, 23 x 35 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Sobre el Atlantico, 1972
Pintura sobre madera, 56 x 68 cm
Coleccion Pilar Bonet
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Desnudo, 1977
Dibujo sobre papel, 40 x 60 cm
Coleccion Ana Rosa Ballester
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Ana [Bonilla], 1975
Oleo sobre tela, 80 x 60 cm
Coleccion Museo Kaluz
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Sin titulo [Isabel Ulacia Altolaguirre]
ca.1975-1976

Oleo sobre tela, 70 x 60 cm
Coleccion Isabel Ulacia
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Paloma [Ulacia Altolaguirre]
ca. 1975-1976

Oleo sobre tela, 60 x 75 cm
Colecciéon Paloma Ulacia
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Ballester

INSETITUT VALENGCIA BE LA DONE

Manuel Garcia, Homenaje a Manuela
Ballester, Valencia: Institut Valencia
de la Dona, 1995

Universitat de Valéncia.

Biblioteca Historica

BH D-1/204
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MANUELA BALLESTER

GALERIA ESTIL

Del 3 al 16 de enero de 1980

Invitacion a la exposicion
“Manuela Ballester”, Galeria Estil,
del 3 al 16 de enero de 1980
Coleccion particular
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Carta de Manuela Ballester a Rafael
Pérez Contel, 6 de septiembre de 1980
Coleccion Pablo Pérez Garcia
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Postal de Manuela Ballester a Rafael
Pérez Contel, 11 de abril de 1980
Coleccion Pablo Pérez Garcia
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Carta del secretario general

Manuel Girona, presidente de la
Diputacion Provincial de Valencia,

a Manuela Ballester, 14-12-1979
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

FDO1186
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Carta de Manuela Ballester

a Felipe Vicente Garin, 19-03-1982
Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti

FD1182
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Carta de Manuela Ballester
a Maria Paz Soler, 16-12-1988

Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti
FDO1185
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ARTISTAS VALENCIANOS
DE LA

VANGUARDIA

DE LOS ANOS

30

DEL 13 DE JUNIO AL 10 DE JULIO

Salas de Exposiclones del Exomo. Ayuntamisnto de Valencia
Delegacitn de Archivos, Bibliotecas, Musaos v Monumentos

g

Catalogo de la muestra “Artistas
valencianos de la vanguardia

de los afos 30", 1981

Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu.
Fons Julian San Valero
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o0

ANIVERSARIO DEL
EXILIO ESPANOL

(1938-1868)

OBRA PLASTICA

MUSEO DE SAN CARLOS

Catalogo de la exposicion

“50 aniversario del exilio espaiol”,
Museo de San Carlos, 1989

Ateneo Espaiiol de México
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Manuela Ballester, Cosas [poemas
escritos en 1930], México, 1981
Coleccidn particular y coleccion
Guillem Escorihuela Carbonell
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MANUELA BALLESTER



Sinto, 1972
Lapiz y carboncillo sobre papel, 58 x 44 cm
Coleccion Julio Espresate Renau
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Julieta, 1976
Lapiz sobre papel, 49 x 38 cm
Coleccion Julio Espresate Renau



Julio, 1985 Quico, 1976
Lapiz sobre papel, 51 x 37 cm Carboncillo sobre papel, 49,3 x 38 cm
Coleccion Julio Espresate Renau Coleccion Lucia Romero
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El general Antonio Cordon, s.f.
Dibujo sobre papel, 42 x 29,5cm
Coleccion Teresa Cordon
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Teresa, 1968
Lapiz sobre papel, 45 x 56 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami



MARCELA
g =l

th#i_

Marcela, 1976 Rosana, 1976
Lapiz sobre papel, 41 x 40 cm Lapiz sobre papel, 46 x 32,5 cm
Coleccion Rosana Renau Aymami Coleccion Rosana Renau Aymami
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Xochitl, juliol de 1983
Lapiz sobre papel, 45 x 30 cm
Coleccion Teresa Renau Ballester
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Pintura preparatoria para
Autorretrato, 1950

Oleo sobre madera, 50,5 x 40,5 cm
Coleccion Julio Espresate Renau
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Autorretrato, 1950

Oleo sobre madera, 34 x 32,2 cm
Museu de Belles Arts de Valéncia.
Coleccion Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos

N© inv. 1/2003
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LA VIDA EN ANOS:
CRONOLOGIA



1908

Manuela Ballester nace el 17 de
noviembre en Valencia, segunda
hija de Antonio Ballester
Aparicio y Rosa Vilaseca Oliver,
siendo la primogénita Teresa
Ballester Vilaseca. La prensa se
hace eco de su nacimiento.

Manuela Ballester (en el centro)
con su hermana Teresa y su
madre Rosa Vilaseca, h. 1909
Coleccion Ana Rosa Ballester
1910

En agosto nace su hermano
Antonio Ballester Vilaseca, que
se convertiria en cartelista y
escultor.

1912

Rosa Vilaseca da a luz a su tercer
hijo, hermano de Manuela,
Estanislao.

1919

La familia continta creciendo

y nace Rosa Ballester Vilaseca,
que desarrollara después una
intensa carrera como grabadora
en México.

1922

Ballester ingresa en la Escuela
Superior de Bellas Artes de

San Carlos, coincidiendo con
Francisco Carreio, Francisco
Badia y Rafael Pérez Contel,
entre otros. Es premiada en
Dibujo por su examen de fin de
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curso. Al mismo tiempo, la
Institucion de la Enseianza para
la Mujer, donde también era
alumna, le otorga un accésit por
“Puntualidad y asiduidad” y otro
por “Aseo y limpieza”. Realiza
sus primeros estudios pictoricos,
algunos en la linea de Sorolla.

Manuela Ballester (a la derecha)
con su hermana Teresa,
Valencia, 1924

Coleccion Ana Rosa Ballester
1925

Nace la ultima de los Ballester
Vilaseca, Josefina.

1927

La artista expone un bodegon
en una colectiva del Circulo de
Bellas Artes de Valencia.

1928

Logra un premio de seiscientas
pesetas en la Escuela de Bellas
Artes para viajar a Madrid y
visitar el Museo del Prado.
Finaliza sus estudios en la
Escuela. En estos aios colabora
en el taller de fotograbado de
su tio Estanislao Vilaseca Oliver.
Comienza a realizar figurines de
moda.

1929

Aparece publicado como
portada de la revista Blanco y
Negro, niumero 2005, el cartel
de Manuela Ballester premiado
en el concurso organizado por
dicha publicacion.

1930

Se introduce en el mundo de

la edicién gracias a ganar el
concurso de cubiertas de la
editorial Cenit, realizando la

de Babbitt, de Sinclair Lewis.
llustra La novela d’una novela de
Francesc Almela i Vives y realiza
la ilustracion de la Cartilla de
higiene infantil. En estos aios
comienza su relaciéon con Josep
Renau.

Manuela Ballester (izda) con
sus hermanas Rosa y Josefina,
Valencia, 1931

Coleccion Ana Rosa Ballester

1931

Participa en la exposicion
“Pintura, escultura, dibuix”,

al calor de la Agrupacion
Valencianista Republicana. Renau
se afilia al Partido Comunista de
Espaia. Manuela Ballester se
acerca a dichas ideas y se adhiere
a la Union de Escritores y Artistas
Proletarios.



Catalogo de la exposicion
“Pintura, escultura, dibujo”,
Valencia: AVR, 1931.

Biblioteca Valenciana Nicolau
Primitiu. Fons Adolf Pizcueta.
1932

Comienza a colaborar con
publicaciones periddicas.
Realiza fotomontajes para
Estudios y Orto, e ilustraciones
para Croénica. Continta
realizando cubiertas para libros,
como 10 novelistas americanos
de Gorkin para la editorial Zeus,
y participa en las colectivas

de Accid d’Art de la Sala Blava

y en la “Exposicion de arte
novecentista”, patrocinada por
el Ateneo Mercantil de Valencia
y organizada por la Sociedad

de Artistas Ibéricos. El 29 de
septiembre contrae matrimonio
con Renau.

1933

Se crea la Asociacion de Mujeres
Antifascistas de Valencia, con la
que colabora Manuela Ballester.
Pinta el retrato de su hermana
Rosa en Valencia.

1934

llustra La perla que naixqué en
lo fang, de Lleé Agullé Puchau, y
Seis dedos. Tragedia campesina.
Cuatro cuadros en poesia de

Pascual Pla y Beltran. Realiza el
retrato al 6leo de Josep Renau.
El 17 de mayo nace Ruy, el
primer hijo de Manuela Ballester
y Josep Renau.

Hace ilustraciones de figurines
para el suplemento Labores

y Modas, que pertenece a la
publicacion Novela con premio.
Revista del hogar, editada en
Valencia.

1935

Se involucra en la creacién

de la revista Nueva Cultura,
liderada por Renau, y realiza
fotomontajes, ilustraciones y
textos. Presenta su cartel Lluna
al concurso organizado por el
Comité Sedero de Murcia.

1936

En febrero tienen lugar las
elecciones generales para las
que Manuela Ballester realiza el
cartel jVotad al Frente Popular!
Para devolver a sus familias a
los 30.000 presos... E| 18 de
julio estalla la Guerra Civil.
Josep Renau es nombrado
director general de Bellas Artes
y Manuela Ballester se implica
en las labores de apoyo al Frente
Popular. La artista crea y dirige
la revista Pasionaria. Revista

de las mujeres antifascistas de
Valencia.

1937

Lleva a cabo las ilustraciones
para El pirata Pancho Ponche

de Julio Mateu. Se implicaen la
Escuela Femenina Lina Odena
como profesora de dibujo. Tiene
lugar la Exposicion Internacional
de Paris y Josep Renau dirige las
gestiones relativas al pabellén
espanol. El 23 de marzo nace la
segunda hija del matrimonio,

Julieta. En septiembre fallece
su hermano Estanislao y, en
noviembre, Manuela Ballester
se traslada con su familia a
Barcelona, donde se habia
instalado el gobierno de la
Republica.

Manuela Ballester colabora
con la Junta Central del Tesoro
Artistico realizando ilustraciones
para los folletos explicativos
sobre la salvaguarda del
patrimonio artistico espanol.

Manuela Ballester, 1937
Colecciéon Ana Rosa Ballester
1938

Renau es nombrado director
de Propaganda Grafica del
Comisariado General del
Estado Mayor Central. Crea la
contraportada de Ejército del
Ebro, para la que Renau hace
la portada. Es premiada en la
modalidad Medalla al Valor en
el concurso convocado por el
Ministerio de Defensa Nacional
y diseia el cartel Nuestra fuerza
es también necesaria para la
victoria.
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1939

En enero, Manuela Ballester
comienza el arduo camino hacia
el exilio, pasando por La Bisbal y,
después, a pie por los Pirineos.
Tras vivir en varias ciudades
francesas, el 6 de mayo zarpa

el vapor Veendam, de Saint-
Nazaire rumbo a Nueva York,
con numerosos miembros de la
Junta de Cultura Espafola, entre
ellos la familia Renau-Ballester.
Desde alli se traslada a México
con su familia en autobus. Aqui
realiza la serie Embajadoras,
ademas de varias pinturas y
diversos figurines. Colabora
con Renau en Retrato de la
burguesia, invitados los dos por
Siqueiros. Comienza a tomar
notas en hojas sueltas de su
salida hacia el exilio.

1940

Emprende la serie fotografica
de figurines y la titulada Teatro.
Santiago Galas le facilita su
primer trabajo y Ballester realiza
ilustraciones para calendarios.
Expone Recuerdo de Valencia

y Recuerdo de Espaia en

la muestra “Pintura en el
destierro”, celebrada en la Casa
de la Cultura Espafiola. El 3 de
junio nace Tohtli. Tres meses
mas tarde Manuela Ballester
adquiere la nacionalidad
mexicana.
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Manuela Ballester

con su hijo Tohtli,

México, 1942

Coleccioén Teresa Renau
Ballester

1942

Participa en el Salon Mexicano,
acogido por la Galeria de Arte y
Decoracion, con un retrato de su
hermana Josefina.

Manuela Ballester

con su hija Teresa,
México, 1943
Coleccion Teresa Renau
Ballester

1943

Manuela Ballester se inicia en el
muralismo y comienza a trabajar
en los muros del Hotel Mocambo,
que termina dos afnos mas tarde
con la creacion de cuatro murales
portatiles. También presenta un
retrato de su hermana Josefina al
Salon de Pintura de México. EI 20
de mayo nace su hija Teresa.

Manuela Ballester y Josep Renau
con Alejandro Renau y Teresa
Garcia, Xochimilco, 4 de junio
de 1944?

Coleccion Rosana Renau Aymami

1944

Colabora en la creacion de dos
paneles para el restaurante
Lincoln. Manuela Ballester

y Josep Renau comienzan a
trabajar en los murales del
Hotel Casino de la Selva de
Cuernavaca. La artista se
plantea retomar su proyecto
sobre el traje espaiol. Contintia
trabajando en el mundo
editorial e ilustra La dama

de las camelias de Alejandro
Dumas para Leyenda. Participa
constantemente como
ilustradora en la publicaciéon
Independencia de la Union

de Jovenes Patriotas. Desde
mediados de los afios cuarenta
trabaja en el Estudio Imagen/
Publicidad Plastica creado

por Renau, donde lleva a cabo



junto a su marido, entre otras
creaciones, innumerables
carteles para el cine mexicano.
Empieza a tomar notas en sus
five-year diaries hasta 1953.
1945

Ballester forma parte del Il
Salén de la Flor, organizado
por la Secretaria de Agricultura
y Fomento de la Direccion
General de Agricultura. En
marzo comienza el proyecto
sobre la historia del peinado,
del que hace dos laminas, y

el cual abandona a favor de

su magna serie sobre el traje
popular mexicano, trabajo que
se extiende hasta 1953. llustra
Vidas de las damas galantes
de Pierre de Bourdeille para
Centauro. Entrega los paneles
portatiles para Mocambo,
Veracruz.

1946

La pintora valenciana, junto a
su hermana Rosa y su alumno
David Antoén, contribuye al
mural De las fuerzas naturales
se obtiene la electricidad,
encargado a Renau por la
Compaiia de Luz y Fuerza

S.A. Piensa en realizar una
monografia sobre el traje griego
y otra sobre ropa interior. El 6 de
diciembre da a luz a su ultimo
hijo, Pablo.

Manuela Ballester y Josep Renau
con sus hijos Ruy, Julieta, Tohtli,
Teresa y Pablo. s.f. Coleccion
Teresa Renau Ballester

1947

En noviembre participa en la
colectiva organizada a favor
del pueblo espaiol en el
Circulo de Bellas Artes. Realiza
los murales de la residencia
particular de su prima Manolita
Saval. A partir de este aio
crea dibujos para laboratorios
y empresas cosméticas, asi
como marcas textiles, al
tiempo que disefa etiquetas

y marcas para licoreras y
empacadoras. Colabora con la
revista Las Espanas realizando
ilustraciones.

Manuela Ballester con sus hijos
Teresa y Pablo en México, 1949
Coleccion Teresa Renau

1949

A lo largo del verano y el otoio
retrata a sus cinco hijos y pinta
La mare, un retrato de su madre
trabajando con su maquina de
coser.

1950

Pinta el Palacio de Cortés en
Cuernavaca y su autorretrato.
Forma parte del equipo de
direccion de la recién creada
revista Mujeres Espanolas,
dirigida originalmente por Luisa
Carnés y érgano de difusion de
la Union de Mujeres Espaiolas.
Ballester llega a ser directora
artistica de esta publicacion.

Manuela Ballester y sus hijos
en Cuernavaca, finales de los
afios cuarenta. Album familiar,
coleccion Teresa Renau
Ballester, Berlin

1952

Se celebra la “l Exposicion
Conjunta de Artistas Plasticos
Mexicanos y Espafoles
Residentes en México”, a la que
Manuela Ballester contribuye
con sus oleos Guerrillero muerto
y Camino de paz.
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La familia Renau-Ballester en
Cuernavaca, principios de

los afios cincuenta. Album
familiar, coleccion Teresa Renau
Ballester, Berlin

1953

Manuela Ballester comienza
a colaborar con la revista
Espana Popular y obtiene una
mencion en el concurso de
carteles organizado por la
Confederacion de Camaras
de Comercio y el Patronato
Nacional de Turismo de México.
llustra para la revista Nuestro
Tiempo.

Manuela Ballester con sus hijos
y las asistentas del hogar Maria
Luisa y Epifania, 1951. Album
familiar, coleccion Teresa Renau
Ballester, Berlin

1954

Obtiene el segundo lugar en el
concurso de carteles del Club
Rotario de México, promovido
por la Asociacion Nacional de
Proteccion a la Infancia a favor

402

del desayuno escolar, y el quinto
premio en el concurso sobre

el arbol en la vida mexicana,
organizado por la Secretaria

de Agricultura y Ganaderia.
Disefa la cubierta de ;Qué
habéis hecho de Espana? jYo
acuso!, contra la traicion y sus
complices, de Felisa Gil.

1956

La artista valenciana consigue
el primer premio por su cartel
para el centenario del primer
sello de correos mexicano.
Participa en la “Exposicion de
Artistas Espafioles” en la Galeria
de Artistas Mexicanos Unidos,
ilustra el poemario Desde esta
orilla de Gabriel Garcia Narezo y
la portada de julio de Juventud
de Espana. Dona su retrato de
Vicente Blasco Ibafez a la Casa
Regional Valenciana en México y
recibe la Senyera d'Or otorgada
por esta institucion.

Josep Renau y Manuela Ballester
en México, 1957. Coleccion
Pampa Ballester, Valencia

1958

Participa en el libro de poemas
de Leodn Felipe titulado El ciervo.
El 16 de febrero Renau marcha a
vivir a la Republica Democratica
Alemana.

Manuela Ballester y Ruy
despidiendo a Josep Renau en el
aeropuerto antes de su partida

a la Republica Democratica
Alemana, 1958. Album familiar,
coleccion Teresa Renau

Ballester, Berlin

1959

Tiene lugar la muestra colectiva
de artistas valencianos en la
Casa Regional Valenciana de
México, en la que Ballester
expone El primer hijo, La mare
y Bodegdn. En agosto, Manuela
Ballester, junto a sus hijos
Teresa y Pablo, se traslada a la
RDA, siguiendo a Renau, donde
se establece definitivamente,
quedando el resto de la familia
en México. Realiza sus primeros
figurines en Alemania.

1960

Ballester pinta sus primeras
impresiones alemanas e
inmortaliza calles como 30.
Oberschule in Karlshorst y
sigue llevando a cabo figurines.
Durante los afos sesenta realiza
fotomontajes y dibujos para la
Agencia General de Noticias
Alemanas y trabaja como lectora
de espanol en la empresa
Intertext.



1961

Participa en la muestra
“Exposicion de pinturas,
dibujos, grabados y esculturas’
del Fondo para la Lucha por la
Libertad del Pueblo Espaiiol,
promovido por el Movimiento
Espanol/59 y albergada en el
Ateneo Espaniol de México.
Publica el articulo “Mexique,
couleurs, contrastes et
costumes” en la revista Femmes
du monde entier .

’

MEXIQUE

senkra romdeasier firew—

Manuela Ballester, “Mexique,
couleurs, contrastes et
costumes”, en Mujeres del
mundo entero (1961), p. 23-26.
MNC, Valencia

1962

La segunda edicién de las fallas,
fiesta organizada por la Casa
Regional Valenciana de México,
es anunciada con el cartel
premiado de Manuela Ballester.
El matrimonio Renau-Ballester
se separa.

Manuela Ballester en Berlin,
principios de los afios sesenta.
Album familiar, coleccién Teresa
Renau Ballester, Berlin

1963

Manuela Ballester realiza su
Unica exposicion monografica
sobre el traje popular mexicano
en el Club de Creadores de
Cultura de Berlin.

Teresa Renau en la exposicion
de Manuela Ballester sobre el
traje popular mexicano, Club de
Creadores de Cultura de Berlin,
1963. Album familiar, coleccion
Teresa Renau Ballester, Berlin

1964

Gana el segundo premio de
carteles para la fiesta de las
fallas en México.

Manuela Ballester con Teresa
Banqué en una celebracion,
principios de los afios sesenta,
Berlin. Coleccion Marguerite
Bremer

1965

Forma parte de la exposicion
colectiva “México, el hombre

y su mundo”, organizada

por la Sociedad Germano-
Latinoamericana de la RDA, en
la que muestra sus laminas del
traje mexicano.

1966

Se le concede la pension de
ayuda como victima del fascismo
por parte del gobierno de la
Republica Democratica Alemana.
Con motivo del 20° aniversario
de la Liberacion del pueblo
aleman del fascismo, recibe

la medalla de “Combatiente
contra el fascismo” de manos
del primer teniente de alcalde de
Lichtenberg.

1967

Ruy Renau se traslada a Cuba

y Manuela Ballester comienza

a colaborar con la publicacion,
organo de difusién del Circulo
Espafol Julidan Grimau de La
Habana. Pinta bodegones y
flores como Clavel. Participa en
la revista valenciana Alborada.
Sigue retratando a sus familiares
y amigos.
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Manuela Ballester con la familia
Banqué en Berlin, afios sesenta.
Coleccion Marguerite Bremer
1968

La artista continua pintando
6leos sobre la roa, como Berlin-
Blankenburg, dedicado al
doctor José Puche, y dibuja al
carboncillo numerosas escenas
de la ciudad alemana.

Manuela Ballester con Margarita
Banqué (Marguerite Bremer) en
la celebracion de Jugendweihe,
Berlin, 1963. Coleccion
Marguerite Bremer
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1971

Se interesa por el paisaje aleman
y pinta, entre otras, vistas de
Seddinsee.

1972

En marzo se celebra la Mostra
d’Arte Contemporanea de Milan,
en la que participa Ballester.

Catalogo de la exposicion
“Amnistia que trata de Spagna”.
Muestra de arte contemporaneo
celebrada en la Sala Reale delle
Cariatidi de Milan, marzo de
1972. International Institute of
Social History, Amsterdam

1973

La Galeria Punto acoge obras
de Ballester por primera vez

en Espaina desde su salida al
exilio. Se interesa aiin mas por
el grabado, gracias a la labor
que estan desarrollando sus
hermanas Rosa y Josefina en su
taller de México. Comienza a
experimentar con esta técnicay
produce obras como El amor de
la paz y Medallén.

Manuela Ballester delante de
su Autorretrato y del retrato
de Josep Renau, 1956
Coleccion Teresa Renau
Ballester

1974

Su pasion por el retrato no cesa
y durante sus viajes a México
contindia inmortalizando a
amigos y familiares, como los
Bonilla.

Disefo para la postal de la XIV
Falla de México, 1974. Coleccion
particular



1975

Con motivo del Aiho
Internacional de la Muijer,
Manuela Ballester expone

en numerosas muestras en
México, entre ellas la colectiva
“La mujer en la plastica” del
Palacio de Bellas Artes. Retrata
al revolucionario mexicano
Emiliano Zapata. Viaja a México
y pinta Ante el Pacifico, mientras
contintia ensayando con el
grabado a través de obras
como La mujer dormida o
Conversacion.

i

Fan i
MRS IER

Catalogo de la exposicion “La
mujer en la plastica”. Palacio de
Bellas Artes, 1975. Archivo Elvira
Gascon, Archivo histérico de El
Colegio de México

1976

Participa en la “Exposicion
colectiva 89 obras”, organizada
por el Movimiento de
Solidaridad con los Pueblos

de Espania, con las obras
Tehuanas y Angeles. Comienza
a experimentar pictoricamente
representando materiales como
el cristal y la piedra. Muere Rosa
Vilaseca en México.

Rosa Vilaseca, s.f., México.
Colecciéon Pampa Ballester,
Valencia

1977

Vuelve a viajar a México y pinta
Playa de Mocambo, Veracruz y
Camino al mar.

1979

Manuela Ballester decide
regresar a Valencia y envia

una carta a Manuel Girona,
presidente de la Diputacion
Provincial, expresando su
deseo de poder contribuir
profesionalmente al Grupo
Alimara y solicitando una
pension para poder elaborar
un trabajo de investigacion en
el citado grupo dirigido por
Felipe Vicente Garin Llombart.
Sin embargo, dicha solicitud
fue denegada, con lo que nunca
logra establecerse en Valencia.

1980

Expone en la Galeria Estil
bodegones con canicas

y cristales, flores, paisajes
alemanes, vistas mexicanas

y retratos.

1981

Dos de sus retratos son
expuestos en la muestra
“Artistas valencianos de la
vanguardia de los afios 30,
auspiciada por el Ayuntamiento
de Valencia y exhibe obra suya
en “Torre |: mestres i nous valors
de la pintura i I'escultura del Pais
Valencia”. Fallece en Barcelona
su hija Julieta, a quien dedica la
publicacion aparecida ese aio
de su poemario Cosas.
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Catalogo de la “Artistas
valencianos de la vanguardia
de los anos 30, 1981. Sig.
7.036(460.31)"1925/39".
Biblioteca Valenciana

1982

Josep Renau muere en Berlin
y Manuela Ballester inicia las
gestiones para donar su archivo
a la ciudad del Turia, lo que se
hizo efectivo en 1988.
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1988

Participa en la muestra
“Homenaje a las victimas del
franquismo y a los luchadores
por la libertad”, celebrada en
la Lonja de Valencia. Muere
su hermana Rosa en México.
Realiza las gestiones pertinentes
para donar su coleccion de
indumentaria mexicana y su
serie sobre el traje popular de
México al Museo Nacional de
Ceramica de Valencia.

1989

Forma parte de la “Exposicion
50 aniversario del exilio
espanol” en el Museo de San
Carlos en México.
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1994

Manuela Ballester integra la
muestra “Un siglo de pintura
valenciana, 1880-1980.
Intuiciones y propuestas”,
celebrada en el vawm. El 7 de
noviembre fallece en Berlin. Su
cuerpo descansa junto al de su
marido en el cementerio para las
victimas del fascismo, situado
en el barrio de Lichtenberg del
Berlin Oriental.
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